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Alicja Pruszyfiska: Dzien dobry. Ostatni
dzien Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych
w Gdyni, a moim go$ciem jest Michal Czernec-
ki. Michal, kiedy spotkali$my si¢ miesiac temu,
pamietam, Ze jeszcze nie do konca wierzyles, ze
rzeczywiscie trafisz tutaj, na festiwal. A jednak
jestes. Udalo sie.

Michat Czernecki: Powiedzialem Tobie wtedy,
ze dopdki moja noga tutaj nie stanie, nie uwierze.
A jednak — stato si¢. Chociaz, zeby doda¢ kropelke
dziegciu do tej beczki miodu, przy okazji pytania
o akredytacje ponownie spektakularnie przekreco-
no moje nazwisko... Takiej wersji jeszcze chyba nie
styszatem. By¢ moze chciano nawiaza¢ do Mazur-
ka Dabrowskiego, nie wiem. Na liscie figurowatem
bowiem jako: ,,Czarniecki”. Mozemy $miato powie-
dzie¢ Michat Czernecki jest na Festiwalu w Gdyni.
Incognito, pod innym nazwiskiem, ale jest.

Alicja Pruszynska: Chciatabym zapytaé¢ ci¢ o film,
z ktérym ciebie tutaj zaproszono, czyli ,Postd;j”.
To produkcja prezentowana w konkursie Per-
spektywy. Dowiedzialam si¢ jednak, Ze ty wcigz
tego filmu nie widziales.

Michat Czernecki: Tak, dla mnie to réwniez bedzie
premiera. Widziatem tylko tyle, ile byto konieczne
podczas postsynchronéw, czyli naprawde niewiele.
Chyba jedng scen¢ w catosci. Bardzo si¢ ciesze, ze
zobaczg ,Post6j” whasnie tutaj, w Gdyni. Po tych
kilku fragmentach, ktére mialem okazj¢ zobaczy,
mysle, ze jest na co czekad.

Alicja Pruszyfiska: A na co konkretnie czekasz?
Masz jakie$ oczekiwania zwigzane z odbiorem
filmu albo ze spotkaniem z widzami?

Michat Czernecki: Chcielibysmy — bo chyba za-
wsze towarzyszy nam taka intencja — stworzy¢
historig, za ktérg widzowie beda chcieli podazyc.
Mam nadzieje, ze udato nam si¢ stworzy¢ postaci,
z ktérymi mezezyzni, bo to jednak chyba bardziej
meskie kino, beda mogli si¢ utozsami¢. Ufam tez,
ze Widzéw nie znudzimy. Moze rozbawimy, moze
sktonimy do refleksji.

Alicja Pruszynska: A powiedz mi, co dla ciebie
bylo najciekawsze w tym calym absurdzie? Twéj
bohater z pewnoscig trafia w doé¢ absurdalna sy-
tuacje. Zreszta nie tylko on.

Michat Czernecki: Tak, kazdy ma tam zly dzien.
Ktéry stopniowo zmienia si¢ w jeszcze gorsza noc.
Alicja Pruszyniska: Tym bardziej ze w tle rozgrywa
sie final Mistrzostw Swiata Polska-Brazylia.
Michat Czernecki: Kazdy staje przed — podobnie
jak ta nasza nieszczgsna reprezentacja — jakas szansg
i jakim§ trudnym wyborem. W §wiecie przedsta-
wionym mamy do czynienia z bardzo intensywna,
momentami wrecz groteskows kumulacja zdarzen
i zderzeri migdzyludzkich, czgsto w sensie dostow-
nym. Jest to niezwykle wytezone 120 minut. Na bo-
isku i poza nim. Wkradt si¢ spoiler i juz Paristwo
wiecie, ze w spotkaniu na Narodowym bedzie do-
grywka.

Alicja Pruszynska: Niesamowite, ile moze wyda-
rzy¢ sie w ciagu jednego meczu. A tutaj dzieje si¢
naprawde sporo.

Michat Czernecki: Tak. I ta jedno$¢ czasu — miejsca
juz niekoniecznie — oraz akcji jest, moim zdaniem,

bardzo cieckawa. To byta jedna z najfajniejszych rze-
czy w tym scenariuszu. Mecz nadaje mu wewngtrz-
ny, podskérny rytm. Jestesmy na biezaco informo-
wani, tak jak nasi bohaterowie, o aktualnej sytuacji
na murawie.

Ekranowo film trwa okoto 9o minut, natomiast
w $wiecie przedstawionym wydarzenia rozgrywa-
ja si¢ przez 120 minut, wiasnie ze wzgledu na do-
grywke. Najbardziej podobata mi si¢ w scenariuszu
swoista narracyjna klamra: niemal caly czas jeste-
$my prowadzeni przez glos wspaniatego Dariusza
Szpakowskiego, ktéry dodatkowo podsyca nasza
uwage. Nasi bohaterowie tez nie daja nam czasu na
stopniowe ich poznawanie, nie ma w filmie klasycz-
nej ekspozycji. Wszyscy whasciwie zaczynaja z wy-
sokiego emocjonalnego C. Napiecie z czasem tylko
ro$nie, zamiast opadac.

Ten $wiat jest tez trochg portretowany w takim,
powiedziatbym, starym stylu. W jednej z recenzji,
ktéra czytalem, pojawiato si¢ sporo nawiazan do
$wiatowego kina, a mnie ten film kojarzy si¢ z do-
brymi polskimi wzorcami kina fabularnego, takze
jesli chodzi o dialogi.

Alicja Pruszynska: Na przyklad?

Michat Czernecki: Z Twércami, na ktérych sam
si¢ wychowatem. Mysle, Zze ich filmy w duzej mie-
rze uksztaltowaly réwniez wrazliwo$¢ i warsztat
Adama Uryniaka. Jestesmy z podobnego pokole-
nia, wige sita rzeczy ogladalismy podobne rzeczy.
W ,Postoju” obecny jest Bareja, Piwowski, Gruza,
ale takze, w oczywisty sposéb, Twércy kina mniej
komediowego, ktérzy sktadaja si¢ na tradycje pol-
skiej narracji filmowej. My, Polacy, potrafilismy
zawsze umiej¢tnie podstawiaé sobie samym krzy-
we zwierciadla, w ktérych przez lata moglismy si¢
przegladac. I to spojrzenie nadal pozostaje aktualne.
Miysle, ze co$ z tego jest réwniez w naszym filmie.
Alicja Pruszynska: ,Postdj” faczy czarng komedig
z thrillerem, wiec napiecie caly czas jest obecne.
Trudno znalez¢ taka réwnowage?

Michat Czernecki: Trudno zapewne na poziomie
konstruowania scenariusza, bo kiedy dostajesz juz
tak napisany tekst, gra si¢ go wspaniale. Wielka za-
stuga Adama Uryniaka i Artura Michalika, ktérzy
sg wspolscenarzystami, Ze udato im si¢ osiagnaé ten
balans juz na poziomie tekstu.

Alicja Pruszynska: Jest balans i wywazenie.
W jednych momentach widz si¢ $mieje, w innych
niemal lapie za serce i zaczyna wspélczué boha-
terom, szczegdlnie gléwnemu. Mam tez wraze-
nie, ze kazdy z bohateréw konfrontuje si¢ z jaka$s
forma ucieczki od rzeczywistosci i podejmuje
decyzje, réwniez te bledne, ktére prowadza go
w niezbyt dobre sytuacje. Polubiles Mirka? Udato
ci si¢ go zrozumie¢?

Michat Czernecki: Bardzo. Mysle, ze whasnie po-
staci sg jednym z elementéw, ktére najbardziej po-
dobaja mi si¢ w tym filmie. Nie s3 wedtug mnie
przepsychologizowane. Bardzo tego nie lubie. Jako
widz i jako aktor. Nie wiem, czy potwierdzisz moja
tezg, ale uwazam, ze widz nie lubi by¢ madrzej-
szy od bohateréw, ktérych oglada. Tutaj chyba na
szczg$cie nie ma takiej sytuacji. Oni, tak jak powie-
dziatas, podejmuja rézne decyzje i popetniajg bledy.

JOANNA KORONIEWSKA-DOWBOR: W POLSCE JEST DUZO ZAWISCI
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Tyle ze w momencie podejmowania decyzji, nie
wiemy przeciez jeszcze, ze jest bledna. Po prostu
ja podejmujemy i prébujemy radzi¢ sobie z konse-
kwencjami. Oni réwniez prébuja jakos mierzy¢ sie
z problemami, ktére ktos albo oni sami na siebie
sprowadzaja.

Nawet Grzybek, czyli posta¢ grana przez Jacka
Ombacha, staje przed jakas szansg. Prébuje wyrwac
si¢ z czego$, co juz mu nie shuzy, co go zatrzymuje
i ciagnie w dét. Robi to w chyba najbardziej nie-
przewidywalny sposéb — nie chcee zdradzag, jaki —
troche jakby rzucat ko$¢mi i oddawat swéj los sle-
pemu przypadkowi.

Kazdego z bohateréw ich decyzje prowadza na
rozmaite, rzektbym uzywajac metafory oft-roado-
wej, zyciowe szykany i odcinki specjalne, na ktére
wijezdzaja jeden po drugim. Koziotkujg na nich,
doznaja wstrzaséw i kontuzji. Kazdy jednak cos
z tej sytuacji wynosi. Ten film nie jest jatowy, ptynie
z niego jakas$ nauka. Gdybym miat ja w duzym skré-
cie stresci¢, by¢ moze brzmiata by tak: jesli jestesmy
w takim momencie zycia, w ktérym wiasnie wje-
chali$my na wyboje, pamietajmy, ze po pierwsze one
si¢ kiedys skoricza. A po drugie — by¢ moze wlasnie
ta wymagajaca i niewdzigczna trasa zaprowadzi nas
w miejsce, do ktérego prosta i dobrze o$wietlong
drogg nigdy by$my nie trafili. Zaufajmy sobie i dro-
dze, ktéra nas prowadzi.

Alicja Pruszynska: Mialam wrazenie, ze te posta-
ci s3 bardzo prawdziwe. To zwyczajni ludzie, kt6-
rych widzimy wokét siebie, z ktérymi si¢ otacza-
my, a czasem po prostu sami nimi jestesmy. Bylo
w tym co$ troche smutnego, ale jednoczesnie nie
zostaly w zaden sposéb wygladzone na potrzeby
filmu. Sa bardzo prawdziwe, dosadne i dobitne.
Michat Czernecki: To dla nas duzy komplement.
Takie whasnie byly zalozenia juz na poziomie sce-
nariusza. Podczas zdjec nie chcieli$my zrobié nicze-
go, co przez nasze aktorstwo uczynitoby te postaci
niewiarygodnymi. Nie chcieli$my, zeby ,szelescity
papierem’. Scenariusz byt precyzyjny i przemyslany,
ale oczywiscie spapra¢ mozna wszystko i zawsze —
zwlaszcza w pracy z debiutujacym rezyserem, ktéry
nie zawsze ma pewnos¢ co do kierunku, ktéry obrat.
Praca z Adamem byla bardzo owocna. Wydaje mi
sig, ze charakteryzuja go wiasciwe proporcje migdzy
pokorg a pewnoscia siebie. Kiedy trzeba byto podja¢
decyzje — czy i§¢ w prawo, czy w lewo, zrobi¢ mniej
czy wigcej — potrafit okresli¢ czego chee, a czego
na pewno nie. W kwestiach, w ktérych nie miat
pewnosci, korzystat z naszego doswiadczenia i ak-
torskiej intuicji. I to jest, moim zdaniem, ogromna
warto$¢. Spotkatem debiutantéw, ktérzy widzieli, ze
nie wiedza, a usitowali przekona¢ siebie i wszyst-
kich na planie, Ze jest inaczej.

My, aktorzy, intuicyjnie wyczuwamy, kiedy ktos
prébuje udawaé. I dzieje si¢ to szybko. Taki czto-
wiek startuje z przegranej pozycji. W przypadku
»Postoju” mielismy poczucie, ze naprawde wspét-
tworzymy ten film. To byta praca zespoowa, co nie
zawsze zdarza si¢ nawet przy duzych produkcjach.
To moze by¢ réwnie dobrze przepis na katastrofe,
jak i na sukces — konglomerat pofaczonych wraz-
liwosci 1 meskich doswiadezen. Kazdy z nas — pry-
watnie — jest mezczyzng na innym etapie Zycia.

Mysle, ze z tego polaczenia powstata wiarygodna
mieszanka. Z tego, co méwisz, wynika, ze przynaj-
mniej czgsciowo si¢ to udato.

Alicja Pruszynska: Chyba nawet wyswietlita mi
si¢ ostatnio rolka w twoich social mediach, w kté-
rej odnajdujesz si¢ w roli takiego starszego, bar-
dziej do$wiadczonego kolegi.

Michat Czernecki: Ona jest oczywiscie z ogrom-
nym przymruzeniem oka. To nasze z Mikofajem
Chroboczkiem wyghupy dla zabicia czasu oczeki-
wania na planie i ,zresetowania” glowy. A méwigc
powaznie, nie jestem pewien, czy doswiadczenie
w naszym zawodzie, méwigc kolokwialnie, wigcej
z nas zdejmuje, czy na nas naklada. Wiele lat przed
kamerg moze oznacza¢ wigksza odpowiedzialnosc,
odczuwalng presje. Skoro tyle juz zrobitem i spo-
tkato si¢ to z uznaniem, oczekuje si¢ ode mnie, ze
bede bezbledny, a kazdy dubel bedzie trafionym
w dziesigtke arcydzietem.

Dlatego uwazam, ze im diuzej pracuje si¢ w tym
fachu, tym wiecej pokory trzeba w sobie mied.
I jednoczesnie zachowa¢ cos, co pozwala traktowaé
kazdy dubel jak nowa przygode, nowe otwarcie. Nie
wiem, jak to dokladnie nazwaé. To chyba troche
przypomina rados¢ odkrywania, ktéra maja w so-

CZUJE SIE WIELOBIEGUNOWY
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bie mate dzieci. W tym zespole aktorskim bylo to
mozliwe. Mialem wspaniatych partneréw, ktérzy
nie przyzwyczajali si¢ do tego, co juz udato nam
si¢ osiggnad, i nie odcinali od tego kuponéw. Skoro
znalezlismy jedng droge, w kolejnym dublu prébo-
waliémy péjs¢ inng. Nie wiem, czy to jest przepis
na udany film. Na pewno jest to recepta na peina
satysfakeji i radosci prace na planie.

Alicja Pruszynska: Powiedz mi, Michal, co ten
film mé6wi o ojcostwie? Mam wrazenie, Ze wszy-
scy bohaterowie mierza si¢ z ré6znym podejsciem
do ojcostwa, przede wszystkim z odpowiedzial-
noscia za drugiego czlowieka.

Michat Czernecki: Tak, to prawda. Ten film jest
pewnie troche papierkiem lakmusowym naszych
czaséw, kiedy ojcostwo bierze si¢ pod lupe i prébuje
redefiniowaé. Patrzy si¢ na nie z punktu widzenia
psychologii, ale tez przez pryzmat ojcostwa, ktérego
jako pokolenie lat 70. czy 8o. sami do$wiadczylismy.
To bardzo ciekawy moment, zeby opowiadac o tym,
co znaczy by¢ mezczyzna i ojcem we wspélezesnych
nam czasach. Kazdy z twércéw ma nie tylko wiasna
teze na temat ojcostwa. Wielu z nas ma osobiste
doswiadczenie niezbedne do tego, zeby taka opinie
sformutowaé.

Mysle, ze to film, ktéry nie stawia diagnoz, tylko
opowiada o mozliwych drogach do podazania i wy-
borach do dokonania. O tym, czego jako potencjal-
ni ojcowie czy ojcowie juz praktykujacy si¢ obawia-
my, o czym marzymy i co jest dla nas wazne. Z tej
perspektywy jest to istotny glos w tej sprawie i taki
ktory sie nie przedawnia. Niezaleznie bowiem od
tego, kiedy ten film bedzie ogladany — wspélezesnie,
za dwadziescia czy za pigédziesiat lat — zawsze bedg
ojcowie i synowie, ktérzy beda mogli z tym pojmo-
wanym przez nas ojcostwem skonfrontowac.
Alicja Pruszynska: A bylo to dla ciebie duze wy-
zwanie aktorskie?

Michat Czernecki: Staram sie, zeby kazdy projekt
byt wyzwaniem. Jesli kiedys zauwazg, Ze zaczynam
o tym mysle¢ inaczej, bede mégt juz powoli szyko-
wac si¢ do aktorskiej emerytury.

Alicja Pruszynska: Bo nie wiem, czy w ktérejs
z dotychczasowych rél, ktére widziatam, pokaza-
1es si¢ jako taki Michat...

Michat Czernecki: No to fajnie, cieszg si¢ niezmier-
nie ($miech). Decyzja o zaangazowaniu si¢ w ten
projekt wynikata z tego, ze dawat mi mozliwos¢ wy-
powiedzenia si¢ na temat, o ktérym weczesniej nie
moéwitem w taki sposéb. Przynajmniej na duzym
ekranie, bo w serialach si¢ zdarzato.

To byto dla mnie bardzo n¢cace — mozliwosé wypo-
wiedzenia si¢ wiasnie w ten sposob, w ramach kon-
wencji, ktora jest moja ulubiong. Nie jest do korica
dramatem, nie jest tez do korica komedia. To takie
gatunkowe fusion, powiedzialbym. Uwazam, ze
o sprawach powaznych, trudnych i bolesnych wca-
le nie trzeba méwi¢ przyjmujac pozycje ponurego,
wszystkowiedzacego mentora. O sprawach i tema-
tach, ktére dotyczg i dotykaja nas wszystkich, warto
moéwi¢ w sposéb, ktéry nie narzuca si¢ widzowi.
Tak, zeby refleksja przychodzita niejako w pakiecie
z rozrywka. I to wydaje mi opcja wiasciwg — godng

zaangazowania i uwagi.

Alicja Pruszynska: A powiedz, co to kino méwi
nam o mlodym, nowym spojrzeniu na film? Nie
bez powodu ,,Post6j” znalazt si¢ przeciez w kon-
kursie Perspektywy, ktéry stawia na §wieze spoj-
rzenie. Wezesniej nawiazywales$ tez do tego tro-
che¢ dawnego kina Adama Uryniaka.

Michat Czernecki: Nie jest tajemnica, ze Adam,
nasz rezyser, nie jest metrykalnie rzecz biorac mio-
dzieniaszkiem. Jesli mowisz o $wiezoéci spojrzenia,
to w tym przypadku niekoniecznie wynika ona
z wieku.

Alicja Pruszyniska: Wynika w takim razie z odwa-
gi?

Michat Czernecki: Mysle, ze tak. To cickawa teza —
ze $wiezos¢ wynika z odwagi i z gotowosci, zeby po-
stawic siebie przed waznymi pytaniami. Kino, ktére
nie kosztuje twércy niczego — kiedy scenariusz nie
wymaga od niego refleksji, ktéra byta by dla
niego samego wyzwaniem czy czym$ bolesnym
— ma chyba mniejsza wartos¢ niz takie, ktére rze-
czywiscie konfrontuje twérce z waznymi dla niego
pytaniami.

Jezeli te pytania sa w scenariuszu i jego autor sam je
sobie stawia, to zadaje je sobie réwniez aktor, ktéry
nad nim pracuje, a pézniej takze widz. W innym
przypadku chyba nie jest to mozliwe. Jezeli piszemy
scenariusz tylko po to, zeby opowiedzie¢ historyjke,
z ktéra mozna objecha¢ §wiat i festiwale, to moim
zdaniem jest to licha motywacja i kruchy funda-
ment, na ktérym wiele si¢ nie zbuduje.

Wydaje mi si¢, ze Adamowi przyswiecata idea
stworzenia uniwersalnej historii, ktéra sam chciatby
zobaczy¢ w kinie jako widz. I z perspektywy czto-
wieka, ktéry najpierw przeczytat scenariusz, a po-
tem zagral w tym filmie, cho¢ jeszcze go nie widziat,
moge powiedzied, ze — przynajmniej w tych dwéch
perspektywach, ktére znam — to si¢ udato.

Alicja Pruszyniska: A zyczylbys sobie, zeby takie-
go kina byto w Polsce wigcej? Takiego, ktére ba-
lansuje mig¢dzy réznymi gatunkami?

Michat Czernecki: No pewnie. Wydaje mi sig, ze
wtlasnie w ten sposob warto teraz opowiadaé. Oczy-
wiécie dramat ma si¢ dobrze i bedzie si¢ miat do-
brze. Filmy, ktére méwia o powaznych sprawach na
powaznie, ogladaja si¢ i beda sie¢ $wietnie oglada-
ty. Ale ja lubig tez takie komedie z zaskakujacym
iwartym refleksji dodatkiem, ktéry mnie zaskakuje.
Gdybym miat wybra¢ swéj ulubiony gatunek, bytby
to pewnie taki, w ktérym moje emploi komediowe
si¢ przydaje, ale jednoczesnie jego druga odstona —
powazniejsza, bardziej liryczna czy dramatyczna —
réwniez ma znaczenie. Mam poczucie, ze w takim
filmie jak ,Postj” moje wyksztalcenie aktorskie,
ktére odebratem, bylo potrzebne w catosci. Wszyst-
ko si¢ przydato.

Alicja Pruszynska: Troche jak w teatrze — tam tez
jest sporo takich polaczen.

Michat Czernecki: Troche tak. I mysle, ze sposéb,
w jaki pracowalismy, byt blizszy teatrowi niz temu,
do czego przyzwyczaja aktora film czy serial telewi-
zyjny. Jak na mikrobudzetows produkcj¢ mielismy
bardzo duzo préb. Naprawde doszlifowalismy ten
scenariusz. To, ze Adam chciat przepracowaé go na
sucho jeszcze przed wejsciem na plan byto prébg
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zabezpieczenia nas wszystkich — zeby$émy na plan
weszli z naprawdg gotows do sfilmowania wersja
tekstu.

Oczywiscie, pewne poprawki juz podczas realizacji
wynikaty z tego, ze zastaliSmy inne miejsce albo
musielismy, na przyklad ze wzgledu na budzet czy
pogode, zmieni¢ lokalizacje. Reagowaliémy na bie-
Zgco na to, co musiato si¢ zmieni¢. Albo wybierali-
$my to, co utatwialo inscenizacje, lub skracato czas.
Zamiast wnetrza tazienki mieliSmy na przyktad
miejsce przed toaleta. W tego rodzaju produkeji
takie rzeczy sa nieuniknione. Natomiast bylismy
przygotowani najlepiej, jak si¢ dato: na poziomie
tekstu, organizacji pracy i wzajemnego wspierania
si¢ — kto co wie, czego jeszcze nie wie, do czego
potrzebuje dojs¢ albo w czym potrzebuje wsparcia.
To byt naprawde wyjatkowo przyjemny plan. Tak-
ze od strony produkcyjnej. Ekipa Under Ski Tower,
Jagoda Leszko i Marysia Bartczak zadbaty o rzeczy,
ktére weale nie sg oczywiste przy mikrobudzecie.
Naprawde bylo to bardzo dobrze przygotowane.
I chwata im za to.

Alicja Pruszyniska: A jak dlugo trwala cala pro-

dukcja?

Michat Czernecki: Nie chciatbym przestrzeli¢, bo
nie pamietam doktadnie, ale tych dni nie byto bar-
dzo duzo. Natomiast pod wzgledem produkeyjnym,
jesli chodzi o to, jak bylismy zaopiekowani i zadba-
ni, byla to najwyzsza mozliwa jakos¢.

Jest to istotne, biorac pod uwage niepeiny budzet,
ograniczong liczbe dni i w zasadzie prawie wylacz-
nie zdjecia nocne. Wszystko to zupetnie nie miato
jednak wplywu ani na zaangazowanie, ani na jako$¢
zaplecza produkeyjnego. A to s3 rzeczy, z ktérych
sktada si¢ nasza planowa rzeczywistos¢: jakos¢ je-
dzenia, tzw. ,maly catering”, to, czy jest goraca kawa,
czy herbata, transport, przeptyw informaciji etc.
Alicja Pruszynska: Nie kazdy aktor z takim do-
$wiadczeniem jak ty zdecydowalby si¢ na udziat
w takiej produkgji.

Michat Czernecki: Wiesz, bytem bardzo pozy-
tywnie zaskoczony tym, jak dobrze przygotowany
byt ten plan i jak precyzyjnie, z jakim pietyzmem
prowadzilismy préby. Byto ich duzo, wige naprawde
mieli$my okazje dobrze ,uzbroi¢” si¢ do wejscia na
plan.

Mysle, ze dzigki temu zaoszczedzilismy bardzo
duzo czasu i energii. Oczywiscie akurat czasu i tak
nam z oczywistych wzgledéw brakowato. Pracowa-
lismy w skrajnych temperaturach, zar6wno, by tak
rzecz ujaé, przyrodniczych, jak i emocjonalnych.
SCigaliémy si¢ z zachodzacym storicem, uciekalismy
przed nadchodzaca burza, warunki bywaty trud-
ne. Natomiast, i to na koniec chcialem podkresli¢,
sposob, w jaki ,Post6j” jest o$wietlony, zastuguje
na osobny akapit. Nasz mistrz o§wietlenia, Lukasz
Kaczmarczyk, dzigki swojemu talentowi, doswiad-
czeniu, a niejednokrotnie iskierce wynalazcy, spra-
wit, ze film w warstwie wizualnej prezentuje si¢ le-
piej niz dobrze. Mam nadziejg, ze beda go Paristwo
mogli zobaczy¢ w kinach. A Tobie, Alicjo, dzigkuje
za rozmowe. 11

ENGLISH

ACTORS SENSE FAKENESS

Alicja Pruszyriska: Good morning. It’s the final day
of the Gdynia Polish Film Festival, and my guest is
Michat Czernecki. Michal, when we met a month
ago, I remember you still weren't entirely convinced
that you would actually make it here to the festival.
And yet, here you are. You made it.

Michat Czernecki: I told you then that I wouldnt
believe it until I actually set foot here. And yet, it
happened. Although, to add a drop of bitterness to
this barrel of honey, when I asked about my accred-
itation, they once again spectacularly mangled my
surname... I don't think I've ever heard this version
before. Perhaps they were trying to reference the
Polish national anthem, I don’t know. My name
was listed as “Czarniecki.” So we can confidently
say that Michat Czernecki is at the Gdynia Festival.
Incognito, under a different name, but he’s here.
Alicja Pruszyniska: I'd like to ask you about the film
that brought you here, Post6j (The Stop). It’s a pro-
duction featured in the Perspectives competition.
However, I've heard that you still haven't seen the
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film.

Michat Czernecki: That’s right. For me, it will be
a premiere too. I've only seen as much as was nec-
essary during the ADR sessions, which was really
very little. I think I saw one scene in its entirety. I'm
very happy that I'll get to see Post6j here in Gdynia.
Based on the few fragments I've had the chance to
see, | think there’s a lot to look forward to.

Alicja Pruszyriska: And what exactly are you look-
ing forward to? Do you have any expectations re-
garding how the film will be received or meeting
the audience?

Michat Czernecki: Wed like to create a story that
audiences will want to follow. I think that’s always
our intention. I hope we've managed to create char-
acters that men will be able to identify with, because
this is probably more of a film aimed at men. I also
trust that we won't bore the audience. Maybe we’ll
make them laugh, maybe we’ll give them something
to think about.

Alicja Pruszynska: Tell me, what did you find most
interesting about all this absurdity? Your character
certainly finds himself in a rather absurd situation.
And he’s not the only one.

Michat Czernecki: Yes, everyone has a bad day. One
that gradually turns into an even worse night.

Alicja Pruszyniska: Especially with the World Cup

final between Poland and Brazil taking place in the
background.

Michat Czernecki: Everyone is faced with some
kind of opportunity and some difficult choice,
much like our unfortunate national team. In the
world depicted in the film, we see a very intense,
at times almost grotesque accumulation of events
and clashes between people, often in the most liter-
al sense. It’s an incredibly demanding 120 minutes,
both on and off the pitch. I've just let a spoiler slip,
so now you know that the match at the National
Stadium goes into extra time.

Alicja Pruszynska: It’s incredible how much can
happen during a single match. And quite a lot hap-
pens here.

Michat Czernecki: Yes. And I think the unity of
time — though not necessarily of place — and
action is very interesting. That was one of the best
things about the screenplay. The match gives it an
underlying, almost subconscious rhythm. We’re
kept up to date on what’s happening on the pitch,
just like our characters are.

The film runs for around 9o minutes on screen,
whereas the events within the story unfold over 120
minutes because of extra time. What I liked most
about the screenplay was its particular narrative
framing: for almost the entire film, were guided
by the voice of the wonderful Dariusz Szpakowski,
who further heightens our attention. Our characters
don’t give us time to get to know them gradually ei-
ther. There’s no conventional exposition in the film.
Everyone essentially starts at an emotionally intense

level right from the beginning. The tension only in-
creases over time instead of subsiding.

The world is also portrayed in a somewhat old-fash-
ioned style, I'd say. One review I read made quite
a few references to international cinema, but this
film reminds me of the best traditions of Polish

feature filmmaking, including when it comes to
dialogue.

Alicja Pruszynska: Such as?

Michat Czernecki: The filmmakers whose work
I grew up with. I think their films also shaped
Adam Uryniak’s sensibilities and craft to a large
extent. We belong to a similar generation, so natu-
rally we watched similar things. You can find traces
of Bareja, Piwowski and Gruza in Postéj, but also,
quite obviously, the influence of filmmakers whose
work was less comedic and who form part of the
tradition of Polish cinematic storytelling.

We Poles have always been good at holding up
distorted mirrors to ourselves, allowing us to look
at ourselves through them over the years. And that
perspective is still relevant today. I think our film
has something of that quality as well.

Alicja Pruszyriska: Post6j combines black comedy
with a thriller, so the tension is always there. Is it
difficult to strike that balance?

Michat Czernecki: I imagine it’s difficult when
youre constructing the screenplay, because once
you receive a text that’s already been written that
way, it’s wonderful to perform. Much of the cred-
it goes to Adam Uryniak and Artur Michalik, the
co-screenwriters, for managing to achieve that bal-
ance at the writing stage.

Alicja Pruszynska: There’s balance and restraint.
At some moments, the audience laughs; at others,
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they’re almost moved to tears and begin to sym-
pathise with the characters, especially the protago-
nist. I also get the impression that each character is
confronting some form of escape from reality and
making decisions, including bad ones, that lead
them into difficult situations. Did you grow fond
of Mirek? Were you able to understand him?
Michat Czernecki: Very much so. I think the char-
acters are one of the things I like most about this
film. In my opinion, they aren’t over-psychologised.
I really dislike that, both as a viewer and as an actor.
I don't know whether youd agree with my theory,
but I believe audiences don't like being smarter than
the characters they’re watching. Fortunately, I don't
think that’s the case here. As you said, the charac-
ters make various decisions and mistakes. But when
they make those decisions, they don't yet know that
they’re mistakes. They simply make a choice and try
to deal with the consequences. They, too, try to find
ways to cope with the problems that other people,
or they themselves, have brought upon them.

Even Grzybek, the character played by Jacek Om-
bach, is presented with an opportunity. He tries to
break free from something that no longer serves
him, something that holds him back and drags him
down. He does it in perhaps the most unpredictable
way possible — I don’t want to reveal how — al-
most as if he were rolling the dice and leaving his
fate to blind chance.

The decisions each character makes lead them into
various twists and challenging stretches of life —
to borrow a metaphor from off-road driving. They
encounter them one after another, roll over, suffer
shocks and injuries. But each of them takes some-
thing away from the experience. This film isn't
pointless; there’s a lesson to be learned from it.

If T had to sum that lesson up very briefly, it might
sound something like this: if we find ourselves at
a point in life where we've just hit a rough patch,
we should remember, first of all, that it will eventu-
ally end. And secondly, perhaps that very demand-
ing and thankless route will take us somewhere we
would never have reached by following a straight,
well-lit road. We should trust ourselves and the road
that leads us forward.

Alicja Pruszyniska: I felt that these characters were
very real. They’re ordinary people we see around
us, people we spend our time with, and sometimes
they’re simply people we are ourselves. There was
something a little sad about that, but at the same
time, they hadn’t been smoothed out or sanitised in
any way for the sake of the film. They’re very real,
blunt and direct.

Michat Czernecki: That’s a great compliment to
us. Those were precisely the intentions from the
screenplay stage onwards. During filming, we didnt
want to do anything through our acting that would
make these characters unbelievable. We didn't want
them to feel artificial, as if they'd been cut out of
paper. The screenplay was precise and carefully
thought out, but of course, you can always mess ev-
erything up — at any stage. That’s especially true
when working with a debuting director who isn't
always certain about the direction he’s chosen.
Working with Adam was very fruitful. I think

AKTORZY CZUJA SZTUCZNOSC

he has the right balance between humility and
self-confidence. When a decision had to be made
— whether to go right or left, do less or do more —
he was able to determine what he wanted and what
he definitely didn’t want. In areas where he wasnt
certain, he drew on our experience and acting in-
tuition. In my opinion, that’s enormously valuable.
I've met debuting directors who knew they didnt
know something but tried to convince themselves
and everyone on set that they did.

WEe actors can intuitively sense when someone is
pretending. And it happens quickly. Such a person
starts from a losing position. With Postdj, we felt
that we were genuinely co-creating the film. It was
a team effort, which doesn't always happen even on
big productions. That can be just as much a recipe
for disaster as for success: a combination of differ-
ent sensibilities and male experiences. Each of us, in
our private lives, is a man at a different stage of life.
I think that combination produced a convincing
mix. From what youre saying, it seems we managed
to achieve that, at least to some extent.

Alicja Pruszyriska: I think I recently came across
a reel on your social media in which you play the
role of an older, more experienced colleague.
Michat Czernecki: That’s obviously meant very
much tongue-in-cheek. It’s just Mikotaj Chrob-
oczek and me fooling around to kill time while
waiting on set and to give our minds a reset.

But speaking seriously, I'm not sure whether expe-
rience in our profession, to put it colloquially, takes
more away from us or places more responsibility on
our shoulders. Spending many years in front of the
camera can mean greater responsibility and a palpa-
ble sense of pressure. If I've already done so much
and received recognition for it, people expect me to
be flawless and for every take to be a masterpiece
that hits the mark perfectly.

That’s why I believe the longer you work in this
profession, the more humility you need to cultivate.
At the same time, you have to preserve something
that allows you to approach every take as a new ad-
venture, a fresh start. I don’t know exactly what to
call it. Perhaps it’s a little like the joy of discovery
that small children have.

That was possible with this acting ensemble. I had
wonderful scene partners who didn’t become com-
placent about what wed already achieved or simply
rest on their laurels. If we'd found one way of doing
something, we tried a different one in the next take.
I don’t know whether that’s a recipe for making
a successful film. But it’s certainly a recipe for work-
ing on set with a great deal of satisfaction and joy.
Alicja Pruszynska: Tell me, Michatl, what does this
film say about fatherhood? I get the impression
that all the characters are grappling with different
approaches to fatherhood, and above all, with re-
sponsibility for another person.

Michat Czernecki: Yes, that’s true. This film is
probably something of a litmus test for our times,
when fatherhood is being examined closely and
people are trying to redefine it. We look at it from
a psychological perspective, but also through the
lens of the fatherhood we experienced ourselves as
a generation born in the 1970s and 1980s. This is



28-29

STREFA VIP / VIP ZONE

a very interesting moment in which to tell stories
about what it means to be a man and a father in the
modern world. Every filmmaker involved has not
only their own perspective on fatherhood. Many of
us also have the personal experience necessary to
form an opinion on the subject.

I think this is a film that doesn’t offer diagnoses.
Instead, it tells a story about possible paths to fol-
low and choices to make. It explores what we fear,
what we dream about and what matters to us as
prospective fathers or as fathers who are already
raising children. From that perspective, it makes
an important contribution to the discussion, one
that won't become outdated. Whenever the film is
watched — today, in twenty years or in fifty years —
there will always be fathers and sons who can con-
front their own experiences with the understanding
of fatherhood we present here.

Alicja Pruszyniska: Was it a major acting challenge
for you?

Michat Czernecki: I try to make every project
a challenge. If I ever notice myself thinking differ-
ently, I'll know it’s time to start preparing for retire-
ment from acting.

Alicja Pruszynska: Because I'm not sure whether,
in any of the roles I've seen you play so far, you've
shown yourself as this kind of Michat...

Michat Czernecki: Well, that’s great. 'm absolutely
delighted. (Laughs.) My decision to get involved in
this project came from the fact that it gave me an
opportunity to express myself on a subject I hadn’t
previously talked about in this way. At least not on
the big screen, although I have done so in television
series.

The opportunity to express myself in precisely this
way, within a genre that’s my favourite, was very
tempting to me. It’s not entirely a drama, nor is it
entirely a comedy. I'd call it a kind of genre fusion.
I believe that serious, difficult and painful subjects
don't necessarily have to be discussed from the po-
sition of a gloomy, all-knowing mentor. It’s worth
talking about issues and subjects that concern and
affect all of us in a way that doesn’t impose itself
on the audience. In a way that allows reflection to
arrive as part of the entertainment, so to speak. And
I think that’s the right approach — one worth com-
mitting to and paying attention to.

Alicja Pruszyniska: And what does this film tell us
about a young, new perspective on cinema? It’s no
coincidence that Postéj was included in the Per-
spectives competition, which focuses on fresh ap-
proaches. Earlier, you also referred to Adam Uryn-
iak’s somewhat old-school filmmaking.

Michat Czernecki: It’s no secret that Adam, our
director, isn't exactly a youngster in terms of age. If
you're talking about freshness of perspective, in this
case it doesn’t necessarily come from being young.
Alicja Pruszynska: So does it come from courage?
Michat Czernecki: I think so. It’s an interesting
proposition: that freshness comes from courage and
a willingness to confront yourself with important
questions. Cinema that costs its creator nothing —
where the screenplay doesn’t require them to engage
in reflection that would challenge them personally

or be painful for them — probably has less value
than cinema that genuinely confronts its creator
with questions that matter to them.

If those questions are present in the screenplay and
the writer asks them of themselves, then the actor
working on it asks them of themselves too, and lat-
er, so does the audience. Otherwise, I don’t think
that’s possible. If we write a screenplay simply to tell
a little story that we can take around the world and
to festivals, then, in my opinion, that’s a poor mo-
tivation and a fragile foundation on which to build
anything substantial.

I feel that Adam was driven by the idea of creating
a universal story that he himself would want to see
in a cinema as a viewer. And from the perspective
of someone who first read the screenplay and then
acted in the film, although I still haven't seen it,
I can say that — at least from the two perspectives
I know — he succeeded.

Alicja Pruszyniska: Would you like to see more
films like this being made in Poland? Films that
balance different genres?

Michat Czernecki: Absolutely. I think this is pre-
cisely the kind of storytelling worth pursuing right
now. Of course, drama is doing well and will con-
tinue to do well. Films that deal with serious issues
in a serious way attract audiences and will continue
to do so. But I also like comedies that contain an
unexpected element that gives you something to
reflect on.

If T had to choose my favourite genre, it would
probably be one in which my comic acting skills
come in handy, while the other side of the role —
the more serious, lyrical or dramatic side — also
matters. I feel that in a film like Postéj, I was able
to put all of my acting training to use. Everything
came in handy.

Alicja Pruszyniska: A little like theatre, where there
are plenty of such combinations too.

Michat Czernecki: More or less. And I think the
way we worked was closer to theatre than to what
actors are used to in film or television series. Con-
sidering it was a micro-budget production, we had
a great deal of rehearsal time. We really polished the
screenplay. Adam wanted to work through it in re-
hearsal before we even went on set, which was a way
of protecting all of us — ensuring that we arrived
on set with a version of the text that was genuinely
ready to be filmed.

Of course, some adjustments during production
were necessary because we found ourselves in
a different location or had to change locations for
reasons such as the budget or the weather. We re-
sponded in real time to whatever needed to change.
Alternatively, we chose options that made staging
easier or shortened the time required. For example,
instead of filming inside a bathroom, we used the
space outside the toilet. In this kind of production,
such things are unavoidable.

Nevertheless, we were as well prepared as we pos-
sibly could have been: in terms of the text, work
organisation and mutual support — knowing who
knew what, what someone still didn’t know, what
they needed to work out or where they needed sup-
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port.

It was an exceptionally enjoyable set, in-
cluding from the production side. The
Under Ski Tower team, Jagoda Leszko
and Marysia Bartczak, took care of things
that certainly can't be taken for granted on
a micro-budget production. Everything
was genuinely very well prepared, and they
deserve great credit for that.

Alicja Pruszynska: How long did the en-
tire production take?

Michat Czernecki: I wouldn't want to give
you the wrong number because I don’t
remember exactly, but there weren't that
many shooting days. From a production
standpoint, though, in terms of how well
we were looked after and taken care of, the
quality was as high as it could possibly have
been.

That’s significant when you consider the
incomplete budget, the limited number of
shooting days and the fact that the pro-
duction consisted almost entirely of night
shoots. None of this had any impact on the
commitment of the team or the quality of
the production support. And those are the
things that make up our everyday reality on
set: the quality of the food, the so-called
“craft services,” whether there’s hot coffee
or tea, transport, the flow of information,
and so on.

Alicja Pruszynska: Not every actor with
your level of experience would agree to
take part in a production like this.

Michat Czernecki: You know, I was very
positively surprised by how well organised
the shoot was and how precisely, with such
great attention to detail, we conducted our
rehearsals. There were a lot of them, so we
really had the opportunity to prepare our-
selves thoroughly before stepping onto the
set.

I think that saved us a great deal of time
and energy. Of course, time was still in
short supply for obvious reasons. We
worked in extreme conditions, both in
terms of the weather and the emotional
intensity. We raced against the setting sun
and fled from approaching storms. Condi-
tions were sometimes difficult.

However, and this is what I wanted to em-
phasise in closing, the lighting in Postdj
deserves a paragraph of its own. Our light-
ing master, Eukasz Kaczmarczyk, used his
talent, experience and, on more than one
occasion, a little spark of inventiveness to
ensure that the film looks more than good
visually. I hope you'll have the opportunity
to see it in cinemas. And Alicja, thank you
for the conversation. Il
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Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: Jestesmy
na Festiwalu w Gdyni, a nasza rozméwczynia
jest Gabriela Muskata, ktéra przyjechata tutaj
z dwoma tytutami. Bardzo réznymi, ale ma-
jacymi pewne podobieistwa — ,Opi” w rez.
Marty Giec i ,Kalafior przeznaczenia” Anny
Urbarnczyk. Zacznijmy od tego drugiego. Jak
to jest dosta¢ scenariusz do filmu pod takim
tytulem?

Gabriela Muskata: Moja pierwsza mysl: , To
niesamowita odwaga rezyserki, zeby tak zatytu-
towa¢ film i eksplorowaé temat méwigcego ka-
lafiora”. Ta bezkompromisowos¢ w podazaniu
za swoja szalona wyobraznig, brak leku przed
tym, co wypada a czego nie, to domena mto-
dych twércéw i za co ich podziwiam. Dlatego
tak bardzo lubi¢ z nimi pracowa¢. Nie boja si¢
opowiada¢ o rzeczach absurdalnych ani robi¢
z nich metafory dzisiejszych czaséw.

Nasz film ,Kalafior przeznaczenia’, ktérego
jednym z bohateréw jest kalafior, méwiacy
glosem Adama Woronowicza, zobaczytam do-
piero tutaj, w Gdyni, kilka dni temu. I miatam
wrazenie, Ze warzywo przemawiajace do gtéw-
nej bohaterki po kilku minutach przestaje by¢
absurdem, a staje si¢ dla widza czyms$ zupetnie
naturalnym. Zaczynamy traktowa¢ t¢ dziwng
rzeczywisto$¢ jak co§ oczywistego. Miatam
wrazenie, ze filmowy kalafior jest po prostu
glosem, ktéry kazdy z nas styszy w miodosdi,
kiedy nie radzi sobie z emocjami, traumami czy
po prostu z Zyciem.

Kazdy ma swojego ,kalafiora”. Te kalafiory
przybieraja tylko rézne formy i réznie si¢ nam
urzeczywistniajg. Ja miatam zwierzatka. Wy-
chowatam si¢ na wsi i spotykatam je na takach,
w lasach, w gospodarstwie mojej sasiadki. M6-
witam do nich, a one méwily do mnie. A jesli
nawet nie, to ja w swojej dzieciecej wrazliwosci
na pewno ich mowe styszalam i ja rozumia-
tam. To byly moje bezpieczne miejsca, gdzie
moglam by¢ wystuchana i gdzie rozumiatam
innych. Mysle, ze dla bohaterki filmu, dialog z
kalafiorem, byt wlasnie taka bezpieczng prze-
strzenia, gdzie moze ustysze¢ wlasny glos. Przy
matce i w miejscu, w ktérym si¢ urodzita, nie
ma takiej mozliwosci. Do pewnego momentu.
Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: To ciekawe,
bo kiedy styszymy tytut , Kalafior przeznacze-
nia”, wyobrazamy sobie komedie, totalny ab-
surd. Tymczasem ten kalafior bardzo szybko
staje si¢ oczywistym elementem rzeczywisto-
$ci. Caly czas zastanawialam sie tylko, czy to
glos z zewnatrz, czy glos wewnetrzny bohater-
ki. Czy jej pomaga, czy wrecz przeciwnie — bo
jest bardzo bezkompromisowy.

Gabriela Muskata: Czgsto mamy ochote co$
powiedzieé, zripostowad, sprzeciwi¢ sie, ale nie
mamy na to odwagi. JesteSmy poblokowani.
Przez rodzicéw, przez $rodowisko, w ktérym
si¢ wychowali$my, albo po prostu przez whasny
charakter. Ale ten wewngtrzny, niewypowie-
dziany glos w nas si¢ odzywa. Podpowiada,
nakazuje, czasami zbyt zbyt glosno i stanow-
czo. Dlatego nie odwazamy si¢ go wypuscié,
da¢ mu swojego glosu, dusimy go w sobie,

milczymy. Kalafior w filmie Ani jest uosobie-
niem tego wewnetrznego, odwazniejszego niz
my sami, glosu. PéZniej bohaterka musi sobie
z nim poradzi¢. Nie bede zdradza¢ co robi, kie-
dy wreszcie, dzigki kalafiorowi, wychodzi na
niepodlegtos¢.

Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: Grasz mat-
ke, ktora, mam wrazenie, nie moglo by¢ tatwo
zagra¢. Whasciwie w kazdej scenie widzimy
jej inne oblicze. Trudno ja jednoznacznie
zdefiniowa¢. O co tej matce chodzi? Kim ona
wlasciwie jest? Méwi: ,, Ty jeste$ jedyna cérka,
ktéra mi si¢ udata”, a chwile pézniej jest nie-
samowicie okrutna. Potem okazuje si¢, Ze ma
zupelnie inne wcielenie, o ktérym nawet jej
cérka nie wiedziata.

Pojawia si¢ tez sugestia, ze moga za tym sta¢
problemy psychiczne, moze choroba dwubie-
gunowa. Jak gra si¢ posta¢, ktérej wlasciwie ni-
gdy nie mozemy do korica przyszpili¢> Wiemy,
Ze co$ jest z ta matka nie tak, ale nie potrafimy
jednoznacznie powiedzie¢ co.

Gabriela Muskata: Takie barwne, nieuchwytne,
trudne postaci sa najciekawszym, aktorskim
wyzwaniem. Zwlaszcza, ze nie sg bardzo od-
dalone od kobiet, ktére na pewno kazdy z nas
spotkat w zyciu cho¢ raz. I pomyslat, Ze ostatnia
rzecza, jaka powinny robi¢, jest rodzenie dzie-
ci. Elzbieta to kobieta, ktéra nie radzi sobie
ze swoim niespetnieniem. Miata wielkie ma-
rzenia, aspiracje i potencjal, ale kto§ go w niej
zdtawil. Kiedy zaszta w cigze, postuchata tzw.
yglosu rozsadku" - a moze glosu wiasnej matki,
ktory byt silniejszy niz jej whasny - i wrécita do
prowadzenia warzywniaka. Z taka bardzo ,fa-
jerwerkows’, artystyczng osobowoscig, staneta
za ladg sklepu z zielenina. I wszystkie frustracje
przelata na cérke, nawet nie majac $swiadomo-
§ci, ze ja za swoj los obwinia.

Wydaje mi sie, ze takich Elzbiet jest w naszym
kraju duzo. Kocha swoja cérke Anig i chee dla
niej jak najlepiej. Ale gdzie§ pod spodem czuje
gigantyczny zal do losu, ktéry ma na imi¢ Ania,
i czasami ten zal bierze goére. Kiedy Elzbieta
robi krzywde, chwile péZniej ze zami w oczach
przeprasza. Ale za chwile znéw, sfrustrowana
wybitg szybg w swoim warzywniaku, musi si¢
odstresowaé, wiec robi rzeczy, ktérych robié,
moéwige oglednie, nie wypada, bo majac rodzing
izyjac si¢ w tak malej, osiedlowej spotecznosci,
zbyt wiele si¢ ryzykuje. Ale mimo to Elzbieta
caly czas jedzie po krawedzi nad przepascia na
zdezelowanej hulajnodze. Nie potrafi inaczej.
To kobieta, ktéra zdecydowanie najpierw dzia-
ta, a dopiero pézniej mysli. Zanim zdazy si¢
zastanowic, czy to, co robi, jest stuszne i whasci-
we, juz dawno to zrobita. Wrzasnie, przeklnie,
obrazi, a zaraz potem usmiecha si¢ uroczo: ,Ale
o co ci chodzi? Na zartach si¢ nie znasz?”. Jest
absolutnie niestabilna emocjonalnie.

Na zycie, takie osoby jak Elzbieta omijam
szerokim tukiem, natomiast zagranie jej bylo
czysta frajda. Juz pomijam jej wnetrze, ale to,
jak moja bohaterka wyglada, jak si¢ ubiera, ja-
kie ma paznokcie, jak eksponuje biust, jakq ma
burzg wloséw i te sportowe buciki na obcasie. ...

NIE MOGE WROCIC DO SCENOGRAFII ZYCIA
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W takg aktorska uczte skacze si¢ na gtéwke, bez
zastanowienia.

Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: Wlasnie ta
nieprzewidywalno$¢ Elzbiety sprawia, ze zycie
gléwnej bohaterki jest tak trudne. Nigdy nie wie,
z kt6ra wersja matki si¢ spotka. Dla mnie bardzo
poruszajace jest wspSlne wyjscie do kina. Wydaje
sie, ze to szansa, zeby w koricu bylo jak dawniej,
a potem nagle pojawia si¢ ten nieprzewidywalny
element. I mialam poczucie, ze fakt, iz wiemy, ze
ta matka kocha cérke, dodatkowo komplikuje te
relacje. Gdyby nie bylo w niej tej emocji, byloby
to prostsze. Tymczasem w jej nieprzewidywal-
nosci wida¢ prébe przebicia si¢ do tej osobowosci
— nawet poprzez krzyk czy impulsywne dzialanie.
Wydaje mi si¢, ze wiele 0s6b rozpozna w tym swoje
doswiadczenia: t¢ gleboka frustracje, kiedy nie je-
steSmy w stanie zrozumie¢ drugiej osoby, uczyni¢
jej przewidywalna i przez caly czas wystawiamy si¢
na kolejne ciosy.

Gabriela Muskata: Elzbieta si¢ wymyka. Wymyka
si¢ rowniez samej sobie. To nie jest zty czlowiek, tyl-
ko bardzo pogubiony. Mysle, ze wszystko, co robi,
jest tak naprawde ucieczka przed wilasng refleksja.
Kiedy wreszcie udaje jej si¢ stanac z tg refleksja twa-
rza w twarz, zrozumie¢ swoje zachowanie i to, co
robi swoim bliskim, jest juz za pézno.

Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: Czyli: ,Musze
si¢ odstresowad, nie mogg si¢ zatrzymac, bo jak si¢
zatrzymam...”, to bedzie straszne. A jednoczesnie
mamy cérke z artystycznymi ambicjami. ..
Gabriela Muskata : Grang wspaniale przez de-
biutantke Maje Michnacka!

Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: ...ktéra réw-
niez tkwi w tym warzywniaku. I pojawia si¢ py-
tanie: czy matka chce uchroni¢ ja przed wlasnym
losem, czy moze sprawi¢, Zeby c6rka pokutowata za
to, co ja spotkalo? Ale musz¢ powiedzieé, ze masz
chyba rok grania nieidealnych matek — ujmujac to
bardzo delikatnie.

Gabriela Muskata: Tak, i przyjetam te propozycje
z otwartymi ramionami. Ania Urbaniczyk i Marta
Giec zadzwonily do mnie w bardzo krétkim odste-
pie czasu z propozycjami rél, ktére opisaty niemal
identycznie: charyzmatyczna, silna, przemocowa
kobieta, matka gtéwnej bohaterki, ktérej cérka pro-
buje wyzwoli¢ si¢ z toksycznej relacji. Zapytatam
obie rezyserki: ,Dlaczego ja?”. To byly nietypowe
role dla mnie — nigdy wezesniej nie gratam przemo-
cowe]j matki, wlasciwie w ogdle nie gratam postaci
przemocowej. I obie, niezaleznie od siebie powie-
dzialy, ze zobaczyly mnie w ,Fudze” i dostrzegly
w tej bohaterce mojg sif¢ i charyzme. I obie pomy-
Slaty, ze chcialyby kiedy$ zobaczy¢ mnie w swoim
filmie jako kobietg o takiej wewngtrznej sile. Pomy-
$latam: , Ok, ciekawe. Z jakiegos powodu te propo-
zycje przychodzg whasnie teraz. Nic nie dzieje si¢
bez przyczyny”. Uznatam, ze wybiore jeden projekt,
bo przeciez nie bede grata dwéch podobnych po-
staci.

Kiedy przeczytatam oba scenariusze, okazalo sig, ze
nie ma bardziej skrajnie réznych kobiet niz Elzbieta
i Urszula, cho¢ obie mozna bylo opisa¢ doktadnie
tymi samymi stfowami. I to jest bardzo, bardzo cie-
kawe. Pomysglatam: , Biore obie!”. Trudnos¢ polegata

na tym, ze zdjecia do ,Opi”i ,Kalafiora przeznacze-
nia” odbywaty si¢ w tym samym czasie. Produkcje
prébowaly jakos spia¢ kalendarz we wrzesniu ubie-
glego roku. W praktyce wygladato to tak: dwa dni
,,Opi”, trzy dni ,Kalafiora...”, znowu trzy dni ,,Opi”,
potem dzien ,Kalafiora...”. Na zmiang przechodzi-
tam z jednej postaci w drugg. Kiedy zobaczycie na
ekranie te dwie bohaterki, zrozumiecie, jakie to byto
wyzwanie — codziennie przeobrazac si¢ w dwie tak
rézne kobiety.

Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: Zgadzam sig,
ze obie bohaterki laczy charyzma, bez ktérej nie
byloby tych toksycznych relacji. Z drugiej strony,
jesli spojrzeé¢ na spektrum toksycznych matek, sa
whasciwie na dwéch jego kraricach. Jedna przytta-
cza corke swoja nieprzewidywalnoscia i ekspre-
sja, druga z kolei zamyka ja w przewidywalnosci,
w bardzo waskich ramach, w ktérych Urszula po-
zwala funkcjonowaé swojej corce. Jest tez kompo-
nent religijny. Wydaje mi sie, ze wiele os6b moze
si¢ w tym odnalez¢. Mamy matke siedzaca przed
telewizorem, w ktérym oczywiscie pojawia si¢ pa-
piez. Nic nie jest powiedziane wprost, ale wiadomo,
gdzie kieruje najwiecej emocji — wlasnie ku religii.
Gabriela Muskata: Doktadnie. Wyobrazitam sobie,
ze Urszula podkochuje si¢ w papiezu, ze jest on
dla niej obiektem cichych westchnieri. Religijnos¢,
krzyz i papiez sa dla Uli tym, czym dla Elzbiety
karaoke czy kochanek. Elzbieta méwi duzo, jest
glosna, kolorowa i hatasliwa, podczas gdy Urszula
pozostaje powsciagliwa, niemal zmrozona. Mdwi
powoli, bardzo precyzyjnie dobiera stowa, porusza
si¢ po z géry wyznaczonych $ciezkach i wszystko
ma pod kontrola. Ta kontrola jest zreszty przeraza-
jaca — zaréwno nad cérka, jak i nad wlasnym zy-
ciem, ktore, jak si¢ pozniej okazuje, weale nie jest
kontrolowane przez nia, tylko pozostaje w niewoli
mrocznej, rodzinnej tajemnicy, majacej z kolei swoje
zrédto w kaszubskich wierzeniach i legendach.
Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: Dla mnie cie-
kawe jest tez to, ze oba filmy dotykaja czegos, co
bardzo czesto si¢ zdarza: wlasnego, matczynego
niespelnienia. W ,Kalafiorze przeznaczenia” to
stracona szansa na wystep w Opolu, w ,Opi” —
odejscie meza, ale tez kwestia sumienia i ucieczki
przed wlasna rodzina. Wszystko to przelewa si¢ na
corki, ktére wlasciwie nie moga nic z tym zrobic.
A do tego obie matki, mam takie poczucie, kochaja
swoje corki. W jednej ze scen ,,Opi" mamy urodzi-
ny i prezent. Wida¢ tam szczere, matczyne uczu-
cie, ktére by¢ moze nie jest juz w stanie przebic si¢
przez te dziedziczona traume.

Gabriela Muskata: Tak. Straszne jest tez to, ze Ur-
szula odcigta cérke od najblizszej rodziny, aby ja
chroni¢. Nie powiem dlaczego, tylko zaproszg do
kin - premiera juz w styczniu. Powiem tylko, ze
w mojej bohaterce $cierajg si¢ dwie, sprzeczne emo-
¢je: jedna to potrzeba, by ochroni¢ wiasne dziecko,
druga, to sita, ktéra je odrzuca, z powodu tajemnicy
z tym dzieckiem zwigzanej. Nie Zycze Zadnej matce
takich wewngetrznych walk. I Zadnej céree tego, by
o mitoé¢ matki musiata tak zebraé, jak Trina, fanta-
stycznie grana przez kolejna przezdolna debiutant-
ke, Wiktorie Kruszczyriska.

Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: W przypadku
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obu filméw miatam tez taka mysl, ze sg troche
o tym, jak malo cérki znaja swoje matki. Po-
znajg tylko niewielki wycinek ich zycia, frag-
ment ich osobowosci. Gdyby zobaczyly je
w pelni, moze te relacje moglyby ulozy¢ sie
inaczej.

Gabriela Muskata: Troche tak jest. Swoje
matki czgsto poznajemy dopiero wtedy, kiedy
jesteSmy juz dojrzali. Dla dziecka matka jest
zamknigta w barice bezwarunkowej mitosci
i przekonania, ze wszystko, co zte, pochodzi od
nas, a nie od niej. Pézniej przychodzi nastoletni
bunt, a dopiero z czasem zaczynamy rozumie¢,
skad biorg si¢ pewne zachowania naszych ma-
tek. Mozemy je dzigki temu lepiej zrozumie¢,
czasami usprawiedliwi¢, a czasami powiedziec:
»T0, co we mnie jest, co mnie boli, drazni i cze-
go sie wstydze, tez pochodzi od mamy”. Moze
przekazata mi nieswiadomie cierpienie, bo kie-
dys sama zostata skrzywdzona. Albo zaskakuje
nas samych refleksja, Ze to, co uwazaliSmy za
matczyne dobro i cieplo, bylo tak naprawde
naszej mamy biernoscia. Niesamowite jest to,
ze swoich rodzicéw poznajemy przez cate zy-
cie, a obraz, jaki mamy w glowie, nieustannie
sie zmienia.

Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: Dla mnie
zawsze ciekawe jest to, ze poniewaz matki sa
z nami od zawsze, wydaje nam si¢, Ze nie maja
przeszlosci. Dopiero w pewnym momencie
uswiadamiamy sobie, ze bylo co$ przed nami
— cos$, czego wezesniej nie widzielismy. I do-
piero kiedy to odkrywamy, mozemy naprawde
zrozumie¢ druga osobe. Méwitas na poczat-
ku, ze podziwiasz odwage mlodych rezyserek.
Rzeczywiscie mamy tu dwa bardzo odwazne
filmy, ale w przypadku ,,Opi” dochodzi jesz-
cze odwaga nakrecenia horroru w Polsce. Nie
mamy wielu horroréw ani duzego doswiad-
czenia w tym gatunku. Dlatego zapytam: jak
to jest gra¢ w horrorze? To jednak specyficz-
ne dos$wiadczenie. Musi by¢ groza i napiecie,
ajednoczes$nie trzeba je stopniowaé — nie moz-
na wszystkiego pokaza¢ od razu.

Gabriela Muskata: Horroru nie mozna gra¢
horrorem, tak jak komedii komedig. W kome-
dii nie bierzemy postaci w nawias i nie pusz-
czamy oka do widza: ,,Oto tutaj bede Smieszna”.
W horrorze podobnie — nie gramy z intencja:
»leraz bedziemy paristwa straszy¢”. I tu i tu
wszystko co nas spotyka, cho¢by byto nie wiem
jak zabawne czy niewiarygodne, gramy abso-
lutnie na serio, jakby to wszystko zdarzato si¢
nam w realnym zyciu. Oczywiscie to, co Urszu-
la musi zrobi¢ w ramach kaszubskiej tradycji,
ktore rezyserka filmu, Marta Giec, odkryta, jest
straszne. Ale wynika z autentycznych wierzen
i praktyk, stosowanych pono¢ jeszcze do lat 7o.
I to jest wielka zastuga scenariusza, ktéry Marta
napisata z Dominikg Kloczewiak. Dziewczyny
poza calg tg horrorows otoczka, po prostu przy-
blizyly widzom nieznane, ale jak najbardziej
prawdziwe oblicze tego picknego, kaszubskiego
regionu.

Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: Whasnie
dzigki temu napigciu mig¢dzy codziennoscia —
pieczeniem ciasta na urodziny, zreszta scena
z pieczeniem jest pelna napiecia, bo caly czas
czekatam, co si¢ wydarzy — a tymi straszny-
mi rzeczami ten film dziala tak mocno. Sama
przestrzefi, w ktérej rozgrywa sie akcja, jest
niezwykla. Dom jest urzadzony tak, jak znamy
to z wlasnego zycia: komputer, telewizor, pro-
gram, ktory ogladamy. Wszystkie te elementy
sa znajome, a jednak nagle staja si¢ przerazaja-
ce. To przestrzeni rodem z horroru.

Gabriela Muskata: Marta zaryzykowata. Jako
debiutantka siegneta po wierzenia kaszub-
skie — cos, co przez pokolenia bylo spychane
w sfere tajemnicy. Moze kto$ inny zastanawiat-
by sig, czy kogokolwiek bedzie to interesowa,
ale Marta po prostu chciata o tym opowiedzie¢
i opowiedziata. I w taki sposéb jaki ja intereso-
wat a nie taki, jaki - po podliczeniu statystyk
— bytby najbardziej optacalny.

Podobnie z gatunkiem, jaki wybrata. W Pol-
sce nie mamy przeciez silnej tradycji horroru.
Tymczasem bilety na film w Gdyni wyprzedaja
si¢ w ciagu dwoch minut. Ludzie podchodza
do mnie i méwia: ,Chee zobaczyé »Opic, ale
nie mam juz biletu — ani na dzis, ani na jutro”.
To pokazuje, ze dobre kino zawsze znajdzie
odbiorcg, réwniez horror. Zwlaszcza taki, kté-
rego podstawa jest rodzinny i psychologiczny
dramat.

Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: Tez mam
taka nadzieje. Wydaje mi si¢, ze widzowie
czekali na polski horror, ktéry rzeczywiscie
straszy, ale jednoczesnie wpisuje si¢ w nowa
fal¢ gatunku — mocno osadzona w problemach
spolecznych i rodzinnych. W ostatnich latach
mieli$my kilka produkcji, ktére odniosty duzy
sukces wlasnie z tego powodu.

W pierwszych, dodajmy, gléwnie pozytyw-
nych opiniach o ,Opi” pojawia sie tez okresle-
nie ,horror feministyczny”. Rzeczywiscie jest
to horror bez me¢zczyzn — rozgrywa si¢ miedzy
kobietami i wynika miedzy innymi z relacji ro-
dzinnych. Mamy matke i cérke, babcie, czyli
kolejne pokolenie matek, a takze siostry i od-
powiedzialnos¢, jaka istnieje migdzy nimi.
Gabriela Muskata: Wspaniatym pomystem
scenarzystek bylo stworzenie filmu, ktéry jest
w istocie kinem kobiecym i to jest jego ogrom-
ng sitg. Opowies¢ o trzech pokoleniach kobiet
i o tym, co kazde z nich przekazuje kolejnemu,
z czym wszystkie muszg si¢ mierzyc, jest nie-
zwykle ciekawa.

Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: Dla mnie
ciekawe jest to, ze pojawiaja si¢ tu elemen-
ty horroru, ale zupelnie nieparanormalne-
go. Chociazby kwestia opieki: kto zostanie
w domu, kto bedzie zajmowat si¢ chora matka.
Kazda decyzja w jaki§ spos6b zmienia nasze
zycie. Zostajemy — i nagle okazuje si¢, ze wia-
$ciwie przestajemy je mie¢, bo cala opieka po-
chiania wszystko. Wyjezdzamy — pojawiaja si¢
wyrzuty sumienia, bo tracimy te relacje. Pomy-
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$latam wigc, Ze to jest taki horror, ktéry w polskich
rodzinach wlasciwie rozgrywa si¢ codziennie.
Gabriela Muskata: Tak, codziennie. O ,Kalafiorze
przeznaczenia’ przeczytatam niedawno opinig, ze to
yobrazek z co drugiego polskiego domu”. Mysle, ze
,Opi” tez jest takim obrazkiem. I to jest jednocze-
$nie smutne i dajgce do myslenia, bo ta sztafeta po-
kolen, traumy, ktére sobie nawzajem przekazujemy,
i okrucieristwo wobec najblizszych, ktérych przeciez
kochamy, s3 obezwladniajace. Zamiast dawac sobie
mitos¢ i rados¢, widzie¢ swiat pigknym, wybieramy
konflikty, napiecia i manipulacje. I niestety potrze-
bujemy do tego kogos, kto stanie si¢ naszg ofiarg.
Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: Dobrym pro-
gnostykiem na przyszlos¢ jest chyba to, ze mlode
tworczynie cheg o tym opowiadaé i wyciagaé te
tematy na $wiatlo dzienne. Wida¢é, ze zmieniajg
si¢ pokolenia. To juz nie jest: ,Dobrze, nikomu
o tym nie powiemy, bedziemy dusi¢ emocje w so-
bie”. To cérki, ktore si¢ wyemancypowaly i chea
o tym wszystkim powiedzie¢ swiatu.

Gabriela Muskata: Doktadnie. I to jest tez optymi-
styczny punkt obu tych filméw, bo jednak oba w ja-
kims sensie koniczg si¢ pozytywnie. To wyzwolenie
obu mlodych bohaterek... W kazdym takim ciagu
pokoleniowych zachowan, przekazywanych z babci
na matke, z matki na cérke i tak dalej, co jakis czas
pojawia si¢ jedna osoba, ktéra to przerywa, ktéra
przecina t¢ negatywna tradycje. I robi rewolucje
w rodzinie. Méwi: ,Fuck it!. Nie przekazesz mi
tego. Odcinam sie, nie cheg. Koniec. Nie!”.
Oczywiscie boli rodzicéw to ,Nie”. Oni mysla:
»Dlaczego? Przeciez ja nie powiedziatam »nie«
i moja matka tez nie powiedziata »nie«”. Dla bli-
skich tu i teraz jest to straszne, niezrozumiale, ale
w efekcie bardzo oczyszczajace i niesamowicie po-
trzebne. Do tego potrzeba jednak wielkiej odwagi
i sily, bo takie zwycigstwo, to dobro, ktére robi si¢
w ten sposéb calej rodzinie, czesto jest okupione
wiasng samotnoscig i zerwaniem potrzebnych prze-
ciez kazdemu, rodzinnych wiezi. No ale tu pojawia
si¢ pytanie: co jest wazniejsze — te chore wigzy, czy
wolnos¢, ktora przekaze swoim dzieciom?
Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: Tak, to jest ten
paradoks wzrostu przez rozpad. Co$ musi si¢ roz-
pasé, zeby mogto wyrosna¢ z tego co$ nowego. Dla
mnie wazne jest tez to, ze oba te filmy sa gatunko-
we. Nie sg po prostu kinem obyczajowym, jak zwy-
kle je rozumiemy. Dzi¢ki temu moga przyciagna¢
do kin ludzi, ktérzy prawdopodobnie nie poszli-
by na te historie, gdyby ,Opi” nie bylo horrorem,
a ,Kalafior przeznaczenia” nie miat takiego tytutu.
Beda mogli skonfrontowa¢ si¢ z sytuacjami troche
rodem z kina obyczajowego, ale takiego dobrego —
takiego, ktére dotyka nas tam, gdzie boli. Bardzo ci
dzigkuje za rozmowe.

Gabriela Muskata: Ja réwniez dzigkuje. Il

ENGLISH

| PLAY Toxic MoTHERS

Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: We're at the
Gdynia Film Festival, and our guest is Gabrie-

la Muskata, who has come here with two films.
They’re very different, but they share certain sim-

ilarities: Opi, directed by Marta Giec, and The
Cauliflower of Destiny, directed by Anna Ur-
bariczyk. Let’s start with the latter. What'’s it like to
receive a screenplay for a film with a title like that?
Gabriela Muskata: My first thought was: “It takes
incredible courage for a director to give a film
that title and explore the subject of a talking cau-
liflower.” That uncompromising determination
to follow one’s wild imagination, that lack of fear
about what is or isnt appropriate, is characteristic
of young filmmakers, and it’s something I admire
about them. That’s why I enjoy working with them
so much. They aren't afraid to tell stories about ab-
surd things or to turn them into metaphors for the
times we live in.

I only saw our film The Cauliflower of Destiny, one
of whose characters is a cauliflower voiced by Adam
Woronowicz, here in Gdynia, a few days ago. And
I had the impression that, after a few minutes, the
vegetable speaking to the protagonist stopped being
absurd and became something entirely natural to
the viewer. We begin to accept this strange reality as
something obvious. I felt that the cauliflower in the
film was simply a voice that each of us hears when
we're young and struggling to cope with emotions,
trauma or simply life itself.

Everyone has their own “cauliflower.” These cau-
liflowers simply take different forms and manifest
themselves in different ways. I had little animals.
I grew up in the countryside and encountered
them in meadows, forests and my neighbour’s farm.
I talked to them, and they talked to me. And even
if they didn't, my childhood sensitivity certainly al-
lowed me to hear and understand what they were
saying. They were my safe places, where I could be
heard and where I could understand others. I think
that, for the protagonist of the film, talking to a cau-
liflower provides precisely that kind of safe space,
where she can hear her own voice. She doesn’t have
that opportunity with her mother or in the place
where she was born. At least, not until a certain
point.

Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: That’s inter-
esting, because when we hear the title The Cauli-
flower of Destiny, we imagine a comedy, complete
absurdity. And yet, the cauliflower very quickly be-
comes an obvious part of reality. I kept wondering
whether it was an external voice or the protagonist’s
inner voice. Does it help her, or does it do the oppo-
site? Because it’s very uncompromising.

Gabriela Muskata: We often feel like saying some-
thing, coming up with a sharp retort or standing up
for ourselves, but we don't have the courage. We're
blocked. By our parents, by the environment in
which we grew up, or simply by our own person-
alities. But that inner, unspoken voice inside us still
makes itself heard. It offers suggestions, gives or-
ders, sometimes far too loudly and forcefully. That’s
why we don’t dare let it out or give it a voice of its
own. We suppress it and remain silent.

The cauliflower in Ania’s film embodies that inner
voice, which is braver than we are ourselves. Later,
the protagonist has to find a way to deal with it.
I won't reveal what she does when, thanks to the
cauliflower, she finally gains her independence.
Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: You play
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amother who, I imagine, couldn’t have been easy to
portray. We see a different side of her in almost ev-
ery scene. It’s difficult to define her unequivocally.
What does this mother want? Who is she, really?
She says, “You're the only daughter I managed to
get right,” and a moment later she’s incredibly cru-
el. Then we discover that she has an entirely differ-
ent side that even her own daughter knew nothing
about.

There’s also a suggestion that mental health prob-
lems may be behind her behaviour, perhaps bipolar
disorder. How do you play a character we can never
quite pin down? We know something is wrong with
this mother, but we can't say exactly what it is.
Gabriela Muskata: Such colourful, elusive and
difficult characters are the most interesting acting
challenges. Especially because they aren't all that far
removed from women whom every one of us has
probably encountered at least once in our lives and
thought that the last thing they should be doing
was having children.

Elzbieta is a woman who cannot cope with her own
unfulfilled potential. She had great dreams, ambi-
tions and talent, but someone stifled them. When
she became pregnant, she listened to what is com-
monly called “the voice of reason” — or perhaps to
her own mother’s voice, which was stronger than
her own — and returned to running the greengro-
cer’s shop. With such a flamboyant, artistic person-
ality, she ended up standing behind the counter of
a vegetable shop. And she poured all her frustra-
tions onto her daughter, without even realising that
she blamed her for the course her life had taken.

I think there are many Elzbietas in our country. She
loves her daughter Ania and wants what’s best for
her. But somewhere deep down, she feels enormous
resentment towards fate, which, in her case, has
a name: Ania. And sometimes that resentment gets
the better of her.

When Elzbieta hurts someone, she apologises in
tears a moment later. But then, frustrated by a bro-
ken window in her greengrocer’s shop, she needs to
let off steam again, so she does things that, to put it
mildly, are inappropriate. When you have a family
and live in such a small, local community, you risk
far too much by behaving that way. And yet Elz-
bieta keeps riding along the edge of a precipice on
a battered scooter. She doesn’t know how to do
things any other way.

She’s definitely someone who acts first and thinks
later. Before she has time to consider whether what
she’s doing is right or appropriate, she’s already
done it. She shouts, swears and insults people,
and then immediately flashes a charming smile:
“What'’s your problem? Can't you take a joke?” She’s
completely emotionally unstable.

In real life, I steer well clear of people like Elzbieta.
Playing her, however, was pure fun. And that’s be-
fore we even get to her inner life. Just look at her ap-
pearance, the way she dresses, her nails, the way she
shows off her cleavage, her mass of hair and those

sporty shoes with heels... You dive headfirst into an
acting feast like that without a second thought.

Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: It’s precisely
Elzbieta’s unpredictability that makes the pro-
tagonist’s life so difficult. She never knows which

version of her mother she’s going to encounter.
I found their trip to the cinema particularly mov-
ing. It seems like a chance for things to finally be
the way they used to be, and then suddenly that
unpredictable element appears again.

I also felt that knowing the mother loves her
daughter makes their relationship even more com-
plicated. Without that emotion, things would be
simpler. Yet, even through shouting or impulsive
behaviour, her unpredictability reveals an attempt
to break through and reach her daughter. I imagine
many people will recognise their own experiences
in this: that deep frustration we feel when we can-
not understand another person, cannot make them
predictable, and keep exposing ourselves to one
blow after another.

Gabriela Muskata: Elzbieta is elusive. She even
eludes herself. She isn't a bad person; she’s simply
very lost. I think everything she does is, in reality,
an attempt to escape self-reflection. By the time she
finally manages to face herself, understand her be-
haviour and recognise what she’s doing to the peo-
ple closest to her, it’s already too late.

Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: So it’s a case
of: “I need to let off steam. I can't stop, because if
Istop...”It would be terrible. And at the same time,
we have a daughter with artistic ambitions...
Gabriela Muskata: Played wonderfully by debut ac-
tress Maja Michnac

Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: ..who is also
stuck in that greengrocer’s shop. And the question
arises: does the mother want to protect her from
suffering the same fate, or does she want her daugh-
ter to pay for what happened to her? But I have to
say, it seems to be a year of playing less-than-per-
fect mothers for you — to put it very gently.
Gabriela Muskata: Yes, and I welcomed both offers
with open arms. Ania Urbarczyk and Marta Giec
called me within a very short space of time to offer
me roles they described in almost identical terms:
a charismatic, strong, abusive woman, the protago-
nist’s mother, whose daughter is trying to free her-
self from a toxic relationship.

I asked both directors, “Why me?” These were un-
usual roles for me.I'd never played an abusive moth-
er before; in fact, I'd hardly ever played an abusive
character at all. Both directors independently told
me that they had seen me in Fuga (The Fugue) and
recognised strength and charisma in that character.
They both thought they would like to see me in
their films one day as a woman with that kind of
inner strength.

I thought, “Okay, interesting. These offers are
coming my way right now for some reason. Noth-
ing happens without a reason.” I decided I would
choose one project, because surely I couldn’t play
two similar characters.

When I read both screenplays, it turned out that
Elzbieta and Urszula could hardly be more dif-
ferent, even though both could be described using
exactly the same words. And that’s very, very inter-
esting. I thought, “T'll do both!”

The difficulty was that filming for Opi and The
Cauliflower of Destiny took place at the same time.
The productions tried to coordinate their schedules
somehow last September. In practice, it looked like
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this: two days on Opi, three days on The Cauliflow-
er..., then another three days on Opi, followed by
a day on The Cauliflower.... I kept switching back
and forth between the two characters. When you
see these two women on screen, you'll understand
what a challenge it was to transform myself into
two such different people every day.

Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: I agree that
the two characters share charisma, without which
these toxic relationships wouldn’t be possible. On
the other hand, if we look at the spectrum of toxic
mothers, they’re practically at opposite ends. One
overwhelms her daughter with unpredictability
and expressiveness, while the other confines her
daughter within predictability, within the very
narrow boundaries in which Urszula allows her to
function.

There’s also a religious component. I imagine many
people will recognise something familiar here. We
see a mother sitting in front of the television, with
the Pope appearing on the screen, of course. Noth-
ing is stated explicitly, but it’s clear where she di-
rects most of her emotions: towards religion.
Gabriela Muskata: Exactly. I imagined that Urszula
had a crush on the Pope, that he was the object of
her secret longing. Religion, the cross and the Pope
are for Ula what karaoke or a lover are for Elzbieta.
Elzbieta talks a lot. She’s loud, colourful and noisy,
whereas Urszula is restrained, almost frozen. She
speaks slowly, chooses her words very precisely,
follows predetermined paths and keeps everything
under control.

That control is actually terrifying, both over her
daughter and over her own life, which, as we later
discover, isn't controlled by her at all. Instead, she
remains captive to a dark family secret, which in
turn has its roots in Kashubian beliefs and legends.
Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: What I also find
interesting is that both films touch on something
that happens very often: a mother’s own sense of
unfulfilment. In The Cauliflower of Destiny, it’s a
lost opportunity to perform in Opole; in Opi, it’s
the departure of a husband, but also a question of
conscience and escaping from one’s own family.
All of this spills over onto the daughters, who can
do practically nothing about it. And on top of that,
I have the feeling that both mothers love their
daughters. In one scene in Opi, there’s a birthday
and a present. You can see genuine maternal af-
fection there, which perhaps can no longer break
through the inherited trauma.

Gabriela Muskata: Yes. What's also terrible is that
Urszula cut her daughter off from her closest rel-
atives in order to protect her. I won't say why; I'll
simply invite everyone to the cinema. The premiere
is in January.

T'll only say that two conflicting emotions are at
war within my character. One is the need to pro-
tect her own child; the other is a force that pushes
the child away because of the secret connected to
her. I wouldn't wish such an inner struggle on any
mother. And I wouldn't wish on any daughter the
experience of having to beg for her mother’s love as
desperately as Trina does. She’s played brilliantly by
another exceptionally talented newcomer, Wiktoria
Kruszezyniska.

Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: With both
films, I also had the thought that they’re partly
about how little daughters know about their moth-
ers. They only get to know a small part of their
lives, a fragment of their personalities. If they could
see them in their entirety, perhaps their relation-
ships might develop differently.

Gabriela Muskata: That’s partly true. We often
don’t really get to know our mothers until we’re al-
ready adults. For a child, the mother exists within
a bubble of unconditional love and the conviction
that anything bad comes from us, not from her.
Then comes teenage rebellion, and only later do
we begin to understand where certain behaviours
of our mothers come from. That can help us un-
derstand them better, sometimes even excuse them,
and sometimes say to ourselves: “What’s inside
me, what hurts me, irritates me and makes me feel
ashamed, also comes from my mother.”

Perhaps she unknowingly passed her suffering on to
me because she herself was once hurt. Or perhaps
we surprise ourselves with the realisation that what
we considered our mother’s kindness and warmth
was actually her passivity.

It’s extraordinary that we get to know our parents
throughout our entire lives, and the image we carry
of them in our minds keeps changing.

Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: I've always
found it interesting that because our mothers have
been with us for as long as we can remember, we
assume they have no past. Only at a certain point
do we realise that there was something before us,
something we hadn't seen before. And only when
we discover it can we truly understand another per-
son.

You said at the beginning that you admire the cour-
age of young female directors. We really do have
two very daring films here. But in the case of Opi,
there’s also the courage to make a horror film in
Poland. We don’t have many horror films or much
experience in the genre.

So let me ask you: what’s it like acting in a horror
film? It’s a very particular experience. There has
to be fear and tension, but they also have to build
gradually. You can’t reveal everything straight away.
Gabriela Muskata: You can't act horror by being
horrific, just as you can't act comedy by trying to be
funny. In comedy, we don’t put the character in quo-
tation marks or wink at the audience to say, “Here’s
where I'm going to be funny.” Horror works the
same way. We don't act with the intention of saying,
“Now we're going to scare you.”

In both genres, whatever happens to us, no matter
how funny or unbelievable it might be, we play it
absolutely seriously, as if it were all happening to
us in real life.

Of course, what Urszula has to do as part of the
Kashubian tradition uncovered by the film’s direc-
tor, Marta Giec, is horrifying. But it stems from
authentic beliefs and practices that were reportedly
still in use until the 1970s.

And that’s a great credit to the screenplay Mar-
ta wrote with Dominika Kloczewiak. Beyond all
the horror trappings, the two women have simply
brought viewers closer to an unfamiliar but entirely
real aspect of this beautiful Kashubian region.
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Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: It’s precise-
ly that tension between everyday life — baking
a birthday cake, for example; the baking scene is
full of tension because I kept waiting to see what
would happen — and all those horrifying events
that makes the film so powerful.

The setting itself is extraordinary. The house is
furnished in a way that feels familiar from our own
lives: a computer, a television, a programme we
watch. All these elements are familiar, and yet sud-
denly they become frightening. It’s a space straight
out of a horror film.

Gabriela Muskata: Marta took a risk. As a debut
director, she turned to Kashubian beliefs, something
that had been pushed into the realm of secrecy for
generations.

Someone else might have wondered whether any-
one would be interested in the subject, but Marta
simply wanted to tell this story, so she did. And she
told it in the way that interested her, rather than in
the way that would have been most profitable after
looking at the statistics.

The same applies to the genre she chose. Poland
doesn’t have a strong horror tradition, after all. And
yet tickets for the film in Gdynia are selling out
within two minutes. People come up to me and say,
“I want to see Opi, but I can’t get a ticket — not for
today or tomorrow.”

It shows that good cinema will always find an au-
dience, including horror. Especially horror built on
family drama and psychological conflict.
Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: I hope so too.
I think audiences have been waiting for a Polish
horror film that genuinely scares them while also
belonging to the new wave of the genre, one firmly
rooted in social and family issues. In recent years,
we've had several productions that achieved great
success precisely for that reason.

Among the first reviews of Opi, which have been
largely positive, there’s also the phrase “feminist
horror.” And indeed, this is a horror film without
men. It unfolds between women and stems, among
other things, from family relationships. We have a
mother and daughter, a grandmother representing
another generation of mothers, as well as sisters
and the responsibility they have towards one an-
other.

Gabriela Muskata: One of the screenwriters’ bril-
liant ideas was to create a film that is essentially
a piece of women’s cinema, and that’s its enormous
strength. A story about three generations of wom-
en and what each generation passes on to the next,
and what they all have to struggle with, is incredibly
interesting.

Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: What I find in-
teresting is that the film contains elements of hor-
ror that are not paranormal at all. Take the question
of caregiving: who stays at home, who looks after
an ill mother?

Every decision changes our lives in some way. We
stay, and suddenly it turns out that we practically
no longer have a life of our own, because caregiving
consumes everything. We leave, and feelings of guilt
arise because we're losing that relationship.

So I thought this was a kind of horror that actually
plays out every day in Polish families.

Gabriela Muskata: Yes, every day. I recently read
a comment about The Cauliflower of Destiny
describing it as “a snapshot of every other Polish
household.” T think Opi is a similar snapshot.

And that’s both sad and thought-provoking, be-
cause this relay race between generations, the trau-
ma we pass on to one another and the cruelty we
inflict on the people closest to us, whom we suppos-
edly love, are overwhelming.

Instead of giving each other love and joy and seeing
the world as a beautiful place, we choose contflict,
tension and manipulation. And unfortunately, to do
that, we need someone to become our victim.
Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: Perhaps a good
sign for the future is that young female filmmakers
want to tell these stories and bring these subjects
into the light. You can see that the generations are
changing. It’s no longer a case of, “Fine, we won't
tell anyone. We'll keep our emotions bottled up in-
side.” These are daughters who have emancipated
themselves and want to tell the world about all of
this.

Gabriela Muskata: Exactly. And that’s also the opti-
mistic element in both films, because in some sense,
they both end on a positive note. Both young pro-
tagonists achieve liberation.

In every chain of behaviours passed down through
generations, from grandmother to mother, from
mother to daughter, and so on, there comes a mo-
ment when one person breaks the cycle, cuts off that
negative tradition and starts a revolution within the
family.

They say, “Fuck it! You're not passing this on to me.
I'm cutting myself off. I dont want it. Enough. No!”
Of course, that “No” hurts parents. They think,
“Why? I never said no, and neither did my mother.”
For those closest to them, in the here and now,
it feels terrible and incomprehensible. But in the
end, it’s deeply cathartic and incredibly neces-
sary.

It takes enormous courage and strength, though,
because this kind of victory — the good that one
person brings to the entire family by breaking the
cycle — often comes at the cost of their own loneli-
ness and the severing of family bonds that everyone
needs.

But that raises the question: what matters more —
these unhealthy bonds, or the freedom I can pass on
to my children?

Katarzyna Czajka-Kominiarczuk: Yes, it’s the par-
adox of growth through disintegration. Something
has to fall apart for something new to grow from it.
I also think it’s important that both films belong to
specific genres. They’re not simply dramas about
everyday life, at least not in the way we usually un-
derstand that kind of cinema.

Thanks to this, they can attract people to cinemas
who probably wouldn’t have gone to see these sto-
ries if Opi weren't a horror film and The Cauliflow-
er of Destiny didn’t have such a title.

They’ll be able to confront situations that are
somewhat reminiscent of a social drama, but a re-
ally good one — the kind that touches us where it
hurts.

Thank you very much for the conversation.
Gabriela Muskata: Thank you too. Il
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Urszula Grabowska: Witam w kolejnym odcinku
yInfluflow”. Nazywam si¢ Ula Grabowska, a dzisiaj
jest ze mng Ta Jedna Ciotka, czyli Mateusz Glen.
Czesé, Mateusz!

Mateusz Glen: Czesé!

Urszula Grabowska: W ostatnim czasie udzielites
bardzo duzo wywiadéw, szczegélnie odkad pojaw-
ita si¢ Ciotka. Mam jednak wrazenie, ze w ciagu
ostatniego roku wszystko jeszcze bardziej si¢ sku-
mulowato. Czy jest jedna rzecz, ktérej weiaz o tobie
nie wiemy — o Mateuszu i o tobie jako Ciotce?
Mateusz Glen: Zalezy od dziedziny. Teoretycznie
mozna powiedzied, ze jestem osobg otwartg i sporo
méwig o sobie. To, co robi¢ jako Ciotka, widzicie
przede wszystkim przez pryzmat Mateusza. Mam
jednak wrazenie, ze teraz zmierza to w takim
kierunku, ze tego Mateusza jest coraz wiece;.
Staram si¢ go troche pokazywacé, przemycaé.
Urszula Grabowska: A czy jest co$, czego jeszcze
nie wyjawile§ na temat Ciotki? Sporo juz wiemy
o tej postaci — o tym, jak powstaje i ile czasu zajmuje
ci przygotowanie si¢ do roli. Czy zostalo cos, czego
jeszcze o niej nie wiemy?

Mateusz Glen: Przypomina mi si¢ sytuacja, ktéra
uswiadomita mi jedna z fanek podczas spotka-
nia autorskiego moich ksigzek. Witasciwie nigdy
wezesniej nie méwitem o tym publicznie, wigc
moze rzeczywiscie warto o tym wspomnie¢. Zau-
wazyla, ze w moim uniwersum stworzylem postac
Kubusia — matego chlopca, ktéry pojawia sie
w réznych historiach. Ciocia jest jego faworytka,
ulubiong osobg w rodzinie. Fanka zapytata mnie,
czy przypadkiem nie zamknalem w Kubusiu
samego siebie. Dopiero wtedy zaczatem sig
nad tym zastanawia¢ i rzeczywiscie doszedlem do
wniosku, ze Kubus jest troche mojg wersja. To taki
chiopiec, ktéry uwielbia przytuli¢ si¢ do cioci czy
babci. Trochg jak Piotrus Pan. W tym uniwersum
Kubus si¢ nie starzeje. Nie ma momentu, w ktérym
nagle idzie do liceum czy zdaje mature.

Moze rzeczywiscie, tworzac to ,ciotkowe uniwer-
sum”, ktérym oddaje hotd moim babciom i cioci-
om, chcialem, zeby to wszystko nie odchodzito i nie
umierato. A jednocze$nie chyba chciatem zamknag¢
w tym dzieciaku jaka$ czes¢ siebie. Chciatem, zeby
caly czas byt, bawit si¢ i mial w tym wszystkim
swojg oaz¢ bezpieczeristwa. Moze to wiasnie taki
przypadkowy sekret, ktéry pojawit si¢ przy tworze-
niu tej postaci.

Urszula Grabowska: Czyli w tym uniwersum jest
tez sporo ciebie.

Mateusz Glen: Tak, oczywiscie. Autentycznos¢,
sentyment, wrazliwo$¢ — to wszystko jest we mnie,
a przez to takze w Ciotce. Nie sadzitem jednak, ze
moze chodzi¢ o co$ wiecej. Ze w pewnym sensie
chcialem przedtuzy¢ siebie w tym matym chiopcu,
zeby dorosty Mateusz mégt zobaczy¢ w nim siebie
z czaséw dzieciristwa.

Urszula Grabowska: Na Instagramie obserwuje ci¢
ponad 330 tysiecy osob, na TikToku masz ponad
600 tysiecy obserwujacych i 32 miliony polubien.
To chyba moment, zeby zapytaé: jestes milioner-
em?

Mateusz Glen: Tak (§miech)!

Urszula Grabowska: A czujesz si¢ milionerem,
kiedy idziesz ulica w Gdyni?

Mateusz Glen: Nie, raczej nie.

Urszula Grabowska: Bardziej w Warszawie?
($miech)

Mateusz Glen: Tutaj chyba tym bardziej nie
($miech). W Warszawie jest taki ped, ze mam
wrazenie, ze niewiele os6b zwraca na to uwage.
W Gdyni, kiedy kto$ chodzi po miescie z kamerg
i co$ nagrywa, od razu robi si¢ zamieszanie. Warsza-
wa jest miastem stolecznym, telewizyjnym, radio-
wym — ciggle co§ si¢ tutaj dzieje, kto$ co$ nagrywa,
wszedzie sg kamery. Mysle wiec, ze nie robi to juz
na mieszkaricach takiego wrazenia. Moze bardziej
na turystach.

Kiedy chodze¢ po miescie, nie czuje si¢ szczegdlnie
rozpoznawalny. Nie jestem przeciez supergwiazdg
Hollywood, zeby paparazzi sledzili, gdzie jem albo
do jakiej toalety chodzeg.

Urszula Grabowska: Pytam bardziej o ludzi,
ktérzy obserwuja ci¢ na Instagramie czy TikToku.
Zastanawiam sig, na ile to si¢ zmienito. Tworzysz
Ciotke juz od czterech lat, ale mam wrazenie, ze
szczegllnie ostatnie dwa lata byly momentem,
kiedy wszystko zaczelo sie¢ mocno kumulowaé.
Mateusz Glen: Tak. Na poczatku pracowatem
jeszcze w restauracji, wige zdarzalo si¢, ze kto§ mnie
rozpoznat, ale czgsciej po glosie. Teraz coraz czesciej
rozpoznaja mnie tez po twarzy, bo pojawiam si¢
w internecie czy telewizji. Na miescie widzg¢ wigc
coraz wigcej usmiechéw.

Czasami kto§ nie ma odwagi albo po prostu nie
chee podejs¢, ale kiedy id¢ z kims i rozmawiamy,
nagle stysze: ,Ej, on ci¢ chyba rozpoznal”, bo ktos
si¢ odwrdcit albo zaczat szeptac.

Chyba wtasnie to jest ten milion szczgéc. To
naprawde przemite, kiedy jedziesz pociagiem, ktos
si¢ do ciebie u$miecha, podchodzi i nie§miato pyta,
czy rzeczywiscie cig rozpoznal. Jezeli chociaz jednej
osobie danego dnia zrobitem dzien tylko dlatego, ze
si¢ usmiechnelismy i spojrzelismy sobie w oczy, to
whasnie jest dla mnie ten milion radosci.

To raczej nie jest reakcja w stylu: ,O Jezus, znowu
on”. Nie jestem patocelebryta, ktérego ludzie nie
lubig albo ktéremu zle zycza. Mam wrazenie, ze
reaguja raczej: ,Ale fajnie, Ze pana spotkaltem.
Zrobit mi pan dzierd”. I to jest wiasnie najwigksze
szezgscie. Miliony obserwujacych czy polubien
w internecie sg tylko liczbami, ale na zywo widzg, ze
to naprawde dziata. Ze ci ludzie istnieja i ze to, co
robie, jest dla nich prawdziwe i namacalne.
Czasami kto§ méwi: ,To ty skomentowales mi
kiedy$ filmik”, ,Ogladam ci¢ od poczatku” albo
»Wspieram ci¢ od lat”. Ta cata, mozna powiedzie¢,
ciotkowo-mateuszowa rodzinka, ktéra powstala
cztery lata temu, rosnie, ewoluuje i rzeczywiscie ist-
nieje réwniez poza internetem.

To sa ogromne liczby — ponad 330 tysi¢ccy oséb
na Instagramie i ponad 600 tysigcy na TikToku.
Gdyby zebra¢ wszystkich w jedng kolejke po karpia
w Lidlu, to daj spokdj. Ale kiedy widzisz jednego
cztowieka, ktéry podchodzi i méwi, ze cig oglada, to
naprawde jest hit, ze to tak dziata.

Urszula Grabowska: Jeste$ zadowolony z tego, jak
dzis wyglada Ciotka? Czy z czasem dostrzegasz
w niej co$, co chciatby$ zmienic?

Mateusz Glen: O nie, Ciotka jest perfekcyjna. Ona
nie ma wad ($miech). Caly czas si¢ nig bawig, wigc

NIE MOGE WROCIC DO SCENOGRAFII ZYCIA
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super, ze ta postal wcigz sie rozwija. Oczywiscie
zdarzalo si¢, ze dostatem po glowie za to, ze miatem
czelnoé¢ znowu co$ nagra¢ o Wielkanocy, mimo ze
przeciez co roku mamy Wielkanoc. Rok liturgiczny
czy kalendarzowy si¢ powtarza, wigc naturalne jest,
ze zaraz beda Wiszystkich Swigtych i Ciotka znowu
pojedzie na groby zapali¢ znicze. Ja jednak caly czas
co$ odkrywam: nowe teksty, makijaz, ubrania czy
sytuacje, w ktérych Ciotka potrafi si¢ odnalezg.
Faktycznie mam tez poczucie, ze warto prébowac
innych postaci. Byta ksiezna Diana, byta Elzbie-
ta Jaworowicz, nagle ojciec Jakub z ,1670”, ale tez
sam Mateusz ma co§ madrego do powiedzenia.
Chce pogadag, zrobi¢ $mieszny content o kims albo
o czyms, pokazac siebie jako dzieciaka, ale moze tez
na przyklad porozmawia¢ o mitologii greckiej. Ma-
teusz i Ciotka s3 troche do tarica i do rézarica.
Urszula Grabowska: Nie zaczales si¢ troche baé, ze
zostaniesz zaszufladkowany jako Ciotka? Z dru-
giej strony ta posta¢ w ciagu czterech lat pozwolita
ci zaczgé zarabia¢ w social mediach i realnie si¢
z nich utrzymywaé.

Mateusz Glen: Tak, ale to jest tylko i az praca.
Kiedy zaczynalem nagrywaé, pracowalem w gas-
tronomii. Po okolo szesciu miesigcach mogtem
sobie pozwoli¢ na to, zeby zaryzykowa, rzuci¢ te
ynormalng” prace i p6jé¢ w internet. Rozwingtem to
jednak na tyle, ze od tamtego czasu utrzymuje si¢
wylacznie z Ciotki.

Urszula Grabowska: Jaki jest wiec klucz?
Odwazyles si¢ po prostu zosta¢ Ciotka na pelen
etat? I kto stoi za tym sukcesem? Wiem, ze nie ty-
Iko ty, ale tez osoby, ktére pomagaja ci ja tworzy¢.
Mateusz Glen: Oczywiscie. Wiadomo, ze inspiracje
wychodzg z korzeni, z rodziny. Wydaje mi sig, ze
znaczenie mialy tez rézne doswiadczenia rodzinne
i szkota. Cztowiek rozwijat si¢ pod katem teatral-
nym, byt w teatrze szkolnym, chodzit na kétko
plastyczne — cata ta kreatywnos¢ rosta. W pewnym
momencie zaczalem tez zauwazaé, ze kiedy bytem
w Miodziezowej Radzie Miasta czy bylem min-
istrantem, wszystko laczylo jedno stowo: scena.
Ottarz jest troche sceng — jestes na widoku, ludzie
patrzg ci na rece. Tak samo jest w Radzie Miasta,
teatrze szkolnym czy samorzadzie.

Mysle wige, ze ten charakter budowat si¢ i ksz-
tattowal przez lata. Po prostu szukal ujscia,
w ktérym to wszystko mogloby eksplodowac.
I wtedy powstata Ciotka. Oczywiscie moi bliscy tez
powiedzieli mi: ,,Sprébuj, zaryzykuj, to jest dla cie-
bie”. Nauczyciele czy osoby z rodziny méwili mi na
przyktad: , Ty bedziesz takim drugim Prokopem’,
,Bedziesz takim Ibiszem”. Ze bede prezenterem,
osobowoscig telewizyjna.

Urszula Grabowska: No tak, ale nie jestes po prostu
prezenterem — tworzysz konkretna kreacje.
Mateusz Glen: Tak, wiec to troche taki Franken-
stein, troche pani Doubtfire. Najpierw stworzytem
postaé, ale pod nig jest Mateusz. Mam wrazenie, ze
teraz coraz bardziej wychodzi na pierwszy plan —
coraz bardziej go widac i czud.

Pytatas wczesniej o zaszufladkowanie. Wydaje mi
si¢, ze i tak mam juz t¢ szufladke Ciotki i pewnie

przez jaki§ czas bedzie ona ze mna. Smieje sie, bo
nie cheg poréwnywaé si¢ do Leonardo DiCaprio,
ale kiedy myslisz o nim, ja caly czas widz¢ sceng
2, l'itanica”. U mnie jest podobnie — Ciotka to moja
pierwsza duza rola i pewnie na diugo bedzie ze
mng. Ale czy mi to przeszkadza? Czy mam poczuc-
ie: ,O nie, juz w ogdle nie chee si¢ z tym taczy¢™?
Nie. Nie mam z tym problemu, bo Ciotka bardzo
duzo mi data. Ja tez wlozylem w nig bardzo duzo
pasji i artyzmu, a ona dala mi ogrom mozliwosci
i otworzyta wiele furtek. Tylko niektérzy mysla, ze
to po prostu Ciotka, a przeciez to twdr, ktéry zostat
stworzony przeze mnie.

Urszula Grabowska: Czyli teraz bedzie troche
wigcej Mateusza?

Mateusz Glen: Chyba tak.

Urszula Grabowska: Bo potrzebujesz czego$ no-
wego?

Mateusz Glen: Na pewno nie chodzi o nudg, bo ta
postaciag w ogéle sie nie nudze. Wrecz przeciwnie —
caly czas mam ochote ja nagrywaé. Zawsze znajdzie
si¢ jaki$ ghupi tekst, ktory potrafi rozbawi¢. Ale cheg
tez trochg pobawic si¢ soba. Moze po prostu lepiej
czuje sie we whasnej skérze, nabratem doswiadcze-
nia przed kamerg i w rozmowach. Pomyslatem, ze
mogtbym sprawdzi¢ si¢ w réznych formach — jako
prezenter czy ktos, kto przeprowadza wywiady, a nie
tylko ich udziela.

Lepiej czuje si¢ tez ze swoim wygladem. Pamie-
tam, ze kiedy zaczynatem nagrywaé Ciotke, bytem
ponad dziesi¢¢ kilograméw ciezszy. To byly moje
poczatki. Dzi$ czuje si¢ jako facet bardziej atrakey-
jnie. Patrze w lustro i mysle: ,,O, podobam sig sobie”.
Cztowiek troche si¢ tez usamodzielnit. Nie miesz-
kam juz z mamg ani z bylym partnerem, tylko sam
i sam musz¢ na wszystko zapracowac.

To tez ma zwigzek z moim motorkiem w tytku. Lu-
bi¢ wstac rano i od razu co$ robi¢, dziata¢, dazy¢ do
jakiego$ sukcesu. I dobrze mi z tym. Jestem chyba
w swoim psychicznym piku, réwniez po terapii,
wigc mam nadziejg, Ze dobrze mi to stuzy i dobrze
WIGZY.

Urszula Grabowska: Ile 0s6b na co dzien jest zaan-
gazowanych w tworzenie Ciotki?

Mateusz Glen: W wigkszosci przypadkéw jestem to
ja. Najczesciej sam si¢ maluj¢, nagrywam i montuje.
Urszula Grabowska: Czyli wszystko wymyslasz
sam?

Mateusz Glen: Tak. Oczywiscie sg trendy, ktérym
czasami trzeba ulec, a takze rzeczy zwiazane
z kalendarzem czy rokiem liturgicznym. Jest tez
moja przewspaniala menadzerka, no i oczywiscie
prawdziwa rodzina i przyjaciele, ktérzy mnie wspi-
eraja.

Jest jednak réwniez rodzina internetowa, ktérg
stworzytem, i ona na pewno napedza t¢ maching.
Kiedy pod moimi filmikami pojawia si¢ hejt czy
nieprzychylne komentarze, mam wrazenie, ze
nawet nie musze si¢ broni¢. Ta internetowa rodzina
staje za mng murem. Oni wiedza, ile wnosze w ten
polski kabaret, mozna powiedzie¢, w ich zycie. Cheg
mnie broni¢, by¢ blisko mnie i wiedzie¢ o mnie jak
najwiecej.
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Oczywiscie zdarzaja si¢ sytuacje, w ktérych ktos
konkretny pomaga, zeby to wszystko dziatato, ale
faktycznie jestem takim kapitanem swojego statku.
Urszula Grabowska: Czujesz si¢ czasem zaktadni-
kiem algorytméw?

Mateusz Glen: Nie. Chociaz pewnie byly takie mo-
menty, kiedy jaki$ filmik nie poszedt i od razu po-
jawiata si¢ panika: ,Boze, koniec §wiata, juz pewnie
nikt mnie nie oglada”. Cztowiek si¢ stresowat, bo
przez kilka dni z rzedu filmy miaty po kilkaset
tysiecy wyswietleri, a nagle co$ nie zadziatato. I po-
jawiato si¢ pytanie: I co teraz?”.

Pamigtam, Ze na poczatku, kiedy rzucitem klasy-
czng pracg i postawilem wszystko na internet,
wystarczylo, ze co§ zaczelo si¢ lekko psué, a ja juz
panikowatem: , O Jezu, chyba to si¢ koriczy. Moze
to bylo za duze ryzyko, moze trzeba wréci¢ do po-
przedniej pracy”.

Trzeba jednak takie sztormy przeczekaé i robi¢
swoje. Gdyby$Smy mieli przejmowaé si¢ kazdym
niepowodzeniem, mysle, Zze nikt by nie nagrywat,
bo caly czas zastanawialiby$Smy sig, czy co$ jest
wystarczajaco dobre. A nawet jesli filmik obejrzy
60 tysigcy os6b, a nie 600 tysicey, to nadal jest 60
tysiecy os6b, do ktérych dotart i wywotat usmiech.
Urszula Grabowska: Pisanie ksiazek byto dla ciebie
sposobem na wyjécie poza social media i nadanie
twojej tworczosci bardziej namacalnej formy?
Napisates juz trzy ksiazki — czy to bylo dla ciebie
wazne? I czy na ksiazkach mozna jeszcze zarobi¢?
Mateusz Glen: Rzeczywiscie chodzito o te nama-
calno$¢ papieru, bo jestem analogows osoba. Mam
Androida, jako jeden z niewielu influenceréw
w Polsce ($miech). Jestem taka starg dusza, ze
naprawde lubi¢ papierowe ksigzki. W zyciu przec-
zytalem ich bardzo duzo.

Telefon z wydawnictwa byt wigc troche przypad-
kowy. To nie byt méj cel — po prostu zadzwonili
i zaproponowali mi napisanie ksigzki. To byta jed-
nak $wietna zabawa. Naprawde fajnie jest p6zniej
zobaczy¢ swoja ksigzke na witrynie, powachac ja
czy przeczytaé. Bylem tez autorem audiobookéw.
A kiedy pézniej widzg, ze ludzie zabierajg te ksigzki
na przyktad na wakacje, daje mi to ogromna satys-
fakgje.

To, ze stworzytem ciotkowy $wiat, cale uniwersum,
a p6zniej udato mi si¢ przela¢ je na papier, jest dla
mnie czym$ w rodzaju nagrody. Mam poczucie, ze
co$ po mnie zostanie. To tez fajny prezent dla kogos,
co$, czym rzeczywiscie moge sie pochwali¢. Jest
w tym ogromna duma. Tym bardziej ze powstaly
juz trzy ciotkowe tytuly. I moze co$ jeszcze szykuje,
ale na razie nie zdradzam.

Urszula Grabowska: Czujesz potrzebe, zeby twoja
tworczo$¢ funkcjonowala réwniez poza interne-
tem?

Mateusz Glen: Tak. Lubi¢ ten widzialny, namacalny
byt. Bardzo lubi¢ tez sprawdzac si¢ w réznych pro-
jektach. Jezeli kto§ proponuje mi co§ nowego, nie
mysle: ,Boje si¢, wiec nie sprobuje”. Wreez przeci-
wnie — cheg w to wejsé, zaryzykowaé i sprawdzi¢ sie.
Najczgsciej okazuje sie, ze dobrze na tym wychodzg,
wigc tym bardziej mnie to cieszy.

Jezeli chodzi o zarobki i poréwnanie ksigzki ze

wspdlpracg reklamowa, réznica jest ogromna. Na
ksigzkach nie zarabia si¢ kokoséw — dostajesz niew-
ielki procent od sprzedazy. Ja jednak podszedtem do
tego z nastawieniem: ,,Chce co$ zrobi¢, chee napisac
ksiazke”. I mimo Ze nie mam z niej tylu pieniedzy,
ile mégtbym mie¢ z dwéch sponsorowanych film-
ikéw, nie zaluj¢ tego. To przeciez miesigce pracy,
ale pézniej masz ksigzke, mozesz ja wzia¢ do reki
i powiedzie¢: ,,Zrobitem to”.

Szczerze méwiac, nie zalezalo mi na tym, zeby na
niej zarobi¢. Chcialem ja stworzy¢ i wydaé. Oczy-
wiscie nie jest tak, ze te pienigdze wyrzucitem do
fontanny. Co$ tam z tych ksigzek zarabiam. Pier-
wsza sprzedala si¢ najlepiej, bo wtedy bylto wielkie
,bum”. Nie méwig, ze Zle na niej zarobitem, ale jesli
poréwnamy to z innymi elementami mojej dziatal-
nosci, ktére sg bardziej dochodowe, ksigzki sa jed-
nak na nizszej pélee.

Urszula Grabowska: Coraz wiecej mlodych ludzi
chce zosta¢ influencerami, wyobrazajac sobie mil-
iony sptywajace z nieba. Z perspektywy czasu rozu-
miesz, dlaczego to moze by¢ tak kuszace?

Mateusz Glen: Zastanawiam si¢, czy ma to co$
wspdlnego z pokoleniami. Mam 28 lat, wigc
moim idolem mdgt by¢ ktos z telewizji. Dla osoby
dwadziescia lat starszej bytby to aktor czy piosen-
karz. Kazde pokolenie miato swoich bohateréw.
Dzi$ $wiat influenceréw jest bardzo rozbudowany
— w internecie jest mndstwo 0s6b, ktére cos tworza.
Zamiast idoli telewizyjnych, radiowych, pisarzy czy
aktoréw influencer moze wiec petni¢ podobng role.
Tylko nie wiem, czy kazdy influencer moze by¢
idolem i czy kazdy patocelebryta powinien nim by¢.
Latwo powiedzieé: ,Jest super, codziennie Bugatti
splywa mi z nieba” i tak dalej. Oczywiscie sg rzec-
zy, ktére sy latwe, ale nigdy nie powiem, ze bycie
influencerem jest trudniejsze od bycia doktorem,
chirurgiem czy gérnikiem. W Zyciu czego$ takiego
nie powiem.

To troche cukierkowy $wiat, bo pokazujemy przede
wszystkim jego dobre strony. Wigkszo$¢ os6b méwi
o tym, co pozytywne. Dlatego ciesz¢ sig, ze coraz
czedciej pojawiaja sie tez tematy terapii, presji czy
zwyczajnego nieradzenia sobie z tym wszystkim.
Bo przeciez bardzo cheemy, zeby kazdy kolejny film
mial milion wyswietleri izeby caly czas wyglada¢
perfekeyjnie. A ja nagrywam z jeczmieniem w oku.
Jestem po prostu cztowiekiem. Jasne, chciatbym,
zeby pewnych rzeczy nie byto, bo kazdy chce wy-
glada¢ i czu¢ si¢ jak najlepiej. Ale takie jest zycie
— mam fatdke, co$ mnie boli, czasem co$ mi dolega.
Nigdy nie bede perfekeyjny, wige nie zamierzam tez
dazy¢ do tego, zeby stworzy¢ obraz idealnego sie-
bie. Dzieciaki maja dzi$ trudno, bo jest bardzo duzo
influenceréw, ktérzy kreujg fantastyczny, niemal ba-
jkowy swiat. Ja sam wychowatem si¢ na Disneyu,
wigc ciggle czekam na ksiecia z bajki, ale przeciez
zycie nig nie jest. I chyba tego réwniez nauczytem
si¢ troche na terapii — Ze to juz nie jest ten Disney,
niestety.

Urszula Grabowska: Masz poczucie, ze ,,Ciotka nie
bedzie na zawsze”? Czy widzisz juz dla siebie inne
furtki? Pytam o to, bo na poczatku zdecydowa-
nie dominowala, a dzi§ mam wrazenie, ze coraz
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bardziej wychodzisz z niej ty. Nie boisz si¢, ze Ciot-
ka moze sie kiedys przejes¢?

Mateusz Glen: Moze si¢ przejesé, ale chyba zawsze
bedzie grupa oséb, ktéra bedzie miata na nig ape-
tyt. Mam trochg takie dwa zycia Hannah Montany
i Miley Cyrus — po prostu $ciagam peruke. Zawsze
mozna do niej wréci¢.Nie méwig, ze nagle catko-
wicie z niej rezygnuje, ale mysle, ze Ciotka bedzie
takim statym fundamentem, kt6ry od czasu do cza-
su bedzie sie pojawiat. Nie wiadomo tylko, z jaka
czestotliwoécia. Zobaczymy.

To nie jest tak, ze ja przekreslam, wyrzucam i pale
peruke. Ale tak, Ciotka moze si¢ przejes¢. Moze
niektérym juz si¢ przejadla, moze nie wszyscy cheg
z nig dalej by¢, moze w pewnym momencie nie
bedzie juz potrzebna. Ale tam, gdzie jest chciana,
tam bedzie ($miech).

Urszula Grabowska: Miales tez romanse z telewiz-
ja. Co ci to dato? I jak bardzo telewizja potrzebuje
dzi$ influenceréw? To wy mozecie co$ da¢ telewizji
czy telewizja daje co§ wam?

Mateusz Glen: Méwi sie, ze internet ratuje dzis
telewizje. Rzeczywiscie zyjemy w czasach, w ktérych
streamingi rzadzg. Kazdy ma kilka platform i ogla-
da to, co chce i kiedy chce. Mamy internet, wiec
tam przenosimy swoja uwage. Jeszcze pigtnascie lat
temu czlowiek czekal caly miesiac, Zeby zobaczy¢
»2Harry'ego Pottera” w telewizji, a dzi$ ten sam film
jest dostepny na kilku platformach.

Do telewizji podchodze z duzym szacunkiem. Za-
wsze lubitem si¢ tam pojawia¢. Pamigtam, ze przed
pierwsza wizytg praktycznie nie spatem cala noc,
bo stres byt ogromny. Kiedy jednak wszedlem do
studia, zobaczylem kamery i calg te telewizyjna oto-
czke, pomyslatem: ,Jestem w domu”. Cate napigcie
ze mnie zeszto. Dobrze czuje si¢ przed kamers
iw tym $wiecie, wiec z czasem przestalo mnie to
peszy¢. Na poczatku tatwiej byto mi jednak wysytac
na czerwone dywany Ciotke i pozwoli¢, zeby to
ona radzita sobie z cala uwaga. Mateusz byt wtedy
bardziej wycofany. Dzi$ jest inaczej — swobodnie
rozmawiamy, a ja po prostu coraz lepiej odnajduje
si¢ w tej roli.

Jesli chodzi o programy, chyba ,Taniec z Gwi-
azdami” byt jednym z pierwszych, ktéry zaczat na
wigkszg skale zaprasza¢ influenceréw. Pewnie trzy—
cztery edycje temu zrobita si¢ na to moda. Pojawity
si¢ tez specjalne odcinki z twércami internetowymi.
Wezesniej w swiatecznych wydaniach takich pro-
graméw jak ,Koto Fortuny” czy ,Jaka to melodia?”
pojawiali si¢ gtéwnie aktorzy. Dzi§ coraz czesciej
ich miejsce zajmuja influencerzy.

To dziata w prosty sposéb. Influencer ma dwa mil-
iony obserwujacych i méwi: ,Hej, bede tego dnia
w tej $niadaniéwee, w tym programie...”. Czgs¢
0s6b, ktére go lubia i sledza jego twérczosé, rzeczy-
wiscie wlaczy wtedy telewizor. Z jednej strony in-
fluencer wnosi wigc do telewizji swojg publicznos¢,
z drugiej — telewizja daje mu mozliwos¢ dotarcia do
nowych odbiorcéw. Dlatego coraz czgsciej te dwa
$wiaty sie przenikaja.

Urszula Grabowska: Ale rzeczywiscie widzisz
poiniej, ze kto$ oglada ci¢ w telewizji? Widzisz
przelozenie?

Mateusz Glen: Tak, zdarza si¢. Kiedy jad¢ do

$niadaniéwki, wiadomo, nie moge oglada¢ pro-

gramu na zywo, bo sam w nim wystepuje, ale
pozniej zagladam do internetu i widze: ,O, ktos
ogladat, ktos dodat do relacji”. Kiedy miatem epi-
zod w serialu i pézniej pojawia si¢ jakas powtérka,
tez kto§ potrafi powiedzie¢: ,O, czy ty nie byles
w tym odcinku?”. Wigc rzeczywiscie gdzies to dz-
iata.

Podobnie jest z radiem, do ktérego tez bardzo chet-
nie chodzg. Bylem kiedy$ w audycji, a potem ktos
napisat mi na TikToku: ,Hej, nie ogladatem cig,
nie znalem cig, ale dzisiaj stuchalem twojej audycji
w radiu”. I dzigki temu mnie poznat. To pokazuje,
ze te rézne kanaly rzeczywiscie si¢ przenikajg i ze
ludzie wracajg.

Urszula Grabowska: A co dala ci telewizja?
Mateusz Glen: Na pewno duzo zabawy, bo lubig si¢
tym bawi¢. Data mi tez do§wiadczenie i mozliwo$é
sprawdzenia si¢ w nowych sytuacjach. Fajnie bylo
na przyklad podczas festiwalu muzycznego prze-
prowadza¢ jako Ciotka wywiady. Ona bardziej id-
zie w komedi¢ i zart, ale dzi¢ki temu moglem tez
sprawdzi¢ si¢ jako Mateusz przed kamers. To byto
dla mnie ciekawe doswiadczenie. W liceum troche
bawilem si¢ w konferansjerke i nagle okazalo sie,
ze to dziata. Pomyslatem: ,Okej, kolejne doswiad-
czenie”.

Nie méwie, ze w ten sposéb buduje CV, ale raczej
wiasne doswiadczenie. Mam urodziny 15 czerwca,
a Ciotka 16 czerwca, bo wtedy pojawit si¢ pierwszy
filmik. Co roku robig sobie podsumowanie tego, co
wydarzylo si¢ przez ostatnie dwanascie miesigcy.
I kiedy pomysle, ze bytem u Magdy Gessler w pro-
gramie, ze bylem wodzianka, a raczej herbacianka,
u Kuby Wojewédzkiego czy pojawitem si¢ w epi-
zodzie ,Szpitala sw. Anny”, to czasem mysle: ,Boze,
zrobites to”.

Nie chodzi jednak o samo ,udalo ci si¢”. To efekt
pracy, systematycznosci, organizacji, ale tez odwagi
i checi. Ja po prostu chee to robi¢. To nie jest tak,
ze méwie: ,Nie, nie, boje si¢”. Oczywiscie moze by¢
stresujaco, ale kiedy juz wchodze¢ przed kamere, to
na catego.

Mysle, ze telewizja daje mi tez poczucie, Ze rozwi-
jam si¢ i moge robi¢ coraz wigcej. Widzg, ze dobrze
sprawdzam si¢ w internecie, dobrze wychodza mi
ksigzki, fajnie czuje si¢ przed kamera, wiec zaczy-
nam mysle¢: ,Okej, co jeszcze moge zrobic?”.
Urszula Grabowska: Ale jednak telewizja wciaz
buduje renome.

Mateusz Glen: Oczywiscie. Mam znajomego, ktéry
moéwi: , Trzymaj si¢ z daleka od telewizji, zostai
bardziej w internecie, bo telewizja stabo ptaci”.
I jest w tym troche prawdy. To troche jak z ksigzka-
mi — dochodzg reklama, sponsorzy i cata reszta. Ale
telewizja ma t¢ przewage, Ze moja babcia nie waczy
TikToka. Wiaczy za to $niadaniéwke. I jeszcze za-
dzwoni do sasiadek czy kolezanek po kursach: ,Mé6j
wnusio bedzie w telewizji, ogladajcie, o tej i o tej
godzinie!”. To jest super, bo naprawdg co$ si¢ wtedy
dzieje.

Urszula Grabowska: A co twoi bliscy sadza o tym,
jak teraz wyglada twoje zycie? Jest przeciez zu-
pelnie inne niz cztery lata temu.

Mateusz Glen: Jest inne, ale widza, ze daje mi ra-
dos¢, satysfakeje i poczucie spetnienia. Sg ze mnie
dumni. Mysle jednak, ze czasami woleliby, zZebym



70-71

STREFA VIP / VIP ZONE

troche zwolnit, wiecej odpoczywat albo czesciej
si¢ z nimi spotykal. Widze, ze martwia si¢, kiedy
znowu si¢ rozpedzam. Moja babcia szczegélnie,
bo coraz czgiciej jezdze do Warszawy albo gdzies
dalej. Najbardziej boi sig, kiedy jade samochodem,
bo przeciez pociggiem jest bezpieczniej. Chciataby
wigc, zebym czgciej byt blizej domu.

Ja jednak buduje swoja przysztosc. Wiem, ze to jest
moja praca, pasja, Zrédto dochodu, ale tez dom, sa-
mochéd i kredyt. Chee si¢ w tym rozwijac.

Urszula Grabowska: Nie maja czasem poczucia, ze
za bardzo pochtania ci¢ ten wirtualny §wiat?
Mateusz Glen: Nie. Nigdy nie powiedziatbym,
ze moja mama, siostra, babcia czy przyjacitka
moglyby powiedzieé: ,Odbita ci sodéwka”. Tego
w ogole nie ma. I to jest bardzo mite, kiedy styszg to
od najwazniejszych dla mnie oséb. Bardziej chyba
przeraza ich tempo, w jakim zyje. Wracam i méwie:
Jutro jade do Warszawy, potem mam nagrywki,
wracam, mam sesj¢ tutaj...”. Sg w szoku, ze mozna
tak funkcjonowaé. A potem, po tygodniu, wracam
jak gdyby nigdy nic, siadamy przy kawie i opowiad-
am im, co si¢ dzialo. Faktycznie jest to jednak caty
czas taki ped.

Cieszg si¢, ze potrafi¢ odgrodzi¢ od siebie te dwa
swiaty. Kiedy przyjezdzam do Warszawy, jestem
na szpilkach, latam od A do Z. W Gdyni troche
odpoczywam. Tam tez nagrywam w domu i pracujg,
ale to zupetnie inny rytm niz to, co dzieje si¢ tutaj.
Urszula Grabowska: Miales okazje pozna¢ Magde
Gessler, jedng z najbardziej ikonicznych postaci
polskich mediéw i show-biznesu. Co najbardziej
ci¢ w niej zaskoczylo?

Mateusz Glen: Wiesz, co mialo mnie najbardziej
zaskoczy¢? Pamietam, Ze méj znajomy powied-
ziak: ,Zapamietaj, jak pachnie Magda Gessler”.
To bylo jego wielkie zadanie dla mnie. Chciatem
o tym pamietaé, ale bytem tak przejety, ze oczy-
wiscie zapomniatem. Do dzi$ nie wiem, jak pach-
nie Magda Gessler. Ma przeciez mnéstwo perfum
i butéw, jest bardzo kolorows osobag.

Najbardziej zaskoczylo mnie jednak to, ze nagry-
waliémy u niej w domu. Dostatem adres i nagle
naprawde znalazlem si¢ w tym $wiecie. To niesa-
mowite uczucie, kiedy pomyslisz, ze dziesig¢ lat
temu ogladates ,Kuchenne rewolucje”, a potem
stale$ w kolejce, zeby spotka¢ Magde podczas jed-
nej z rewolucji w Czgstochowie, gdzie mieszkatem.
A dziesi¢¢ lat pdzniej zapraszajg ci¢ do jej domu,
zebys z nig porozmawiat.

W takich momentach wtacza mi si¢ tryb zawodow-
ca. Wchodze w rolg, w posta¢. Tam bylem trochg
Ciotka, troche Mateuszem, po prostu rozmawial-
i$my sobie szczerze. Dopiero po nagrywkach, kiedy
wracam do wynajmowanego mieszkania i siadam na
chwile w toalecie, dociera do mnie: ,,Co si¢ wlasnie
stato? Bytem u Magdy Gessler w programie. Za-
prosita mnie, chciata ze mng porozmawiaé, poznaé
mnie, ugotowaé mi...”.

Chyba wlasnie to jest w tym wszystkim najbardziej
niezwykle — ze caly czas pojawia si¢ cos, czego
weze$niej bym si¢ nie spodziewat. Tak samo reaguje,
kiedy widzg, ze obserwuje mnie jakies duze nazwis-
ko, aktor czy piosenkarka. Mysle wtedy: ,Dziesi¢¢
lat temu w zyciu nie pomyslatbys, ze Kuba Wojew-
6dzki bedzie cheiat cig w swoim programie, zebys

polat mu herbatg”. To jest troche absurdalne, ale
wiaénie to mnie napgdza. A kiedy pézniej siadam
i wspominam, widzg, ile rzeczy wydarzyto si¢ po
drodze.

Urszula Grabowska: Ale ty tez autentycznie tym
zyjesz. Nie udajesz tych emocji. I chyba wiasnie
to jest najwazniejsze w social mediach — zeby by¢
autentycznym.

Mateusz Glen: Tak. To trochg tak samo jak z Ci-
otka. Niby naktadam maske i staje sie Ciotka, ale
W tej postaci jest bardzo duzo Mateusza. Widz¢ to
nawet po komentarzach. Ostatnio bylem na pod-
cascie i pézniej ludzie sami pisali, ze mieli okazje
pozna¢ Mateusza i ze jest doktadnie taki, jak mysleli
— autentyczny, szczery, ze duzo si¢ $mieje.

Nie jestem tez osoba, ktéra, kiedy ktos podejdzie do
mnie na ulicy, od razu méwi: ,Nie, prosz¢ rozma-
wia¢ z menadzerem, nie ma zdje¢”. To zupetnie nie
méj styl. We mnie caty czas s3 humor, energia i op-
tymizm.

Oczywiscie zdarza sig, ze ktos napisze: ,Widziatem
pana na miescie, ale pan si¢ nie u$miechat”. Ale
przeciez mam prawo si¢ nie u$miecha¢. Wiem, ze
ludzie czasami oczekuja ode mnie takiej matpki
z talerzami, ktéra bedzie skakac i caty czas ich roz-
bawiaé. Ja tez jednak mam gorsze dni. Czasami
po prostu wracam pociagiem z Warszawy, jestem
zmeczony. Mina odpoczywa, mogg sobie spokojnie
poczytaé. Ale kiedy kto§ mnie zagada, oczywiscie
jest super.

Urszula Grabowska: Zblizajac si¢ do korica — masz
szacunek do pieniedzy? W social mediach mozna
zarabia¢ duze kwoty i bardzo tatwo je wydawac.
Z drugiej strony sporo inwestujesz. Masz w so-
bie taka lampke bezpieczenstwa: ,Okej, zarabiam
teraz bardzo dobre pieniadze, wiec trzeba je inwe-
stowaé, a nie wydawac na glupoty”?

Mateusz Glen: Tak. To sa takie dwa wilki, bo
z natury jestem troche Ebenezerem Scroogeem.
Smiatem si¢, ze kiedy malowalem mieszkanie,
a przychodzili do mnie znajomi, miatem zakrecone
grzejniki na zero, bo méwitem: ,Nie bede ptaci¢ za
ogrzewanie dwéch mieszkari”.

Kiedy wyjezdzam z Gdyni, wylagczam pralke
i telewizor z pradu. Oprézniam tez lodéwke, zeby
nic si¢ nie zmarnowato. Jestem z tych oséb, ktére
sprawdzaja daty waznosci. Kiedy robi¢ zakupy,
patrze na naklejki z promocjami. Kiedys ogladatem
na TLC program ,Fowcy promocji”, wigc moze
troch¢ mnie wychowat (§miech).

Po prostu mam szacunek do pienigdzy. Nie oznacza
to oczywiscie, ze nie pozwalam sobie na luksusy.
Urszula Grabowska: Dla kazdego luksus oznacza
tez co$ innego.

Mateusz Glen: Doktadnie. Dla mnie luksusem
moze by¢ na przyktad figurka Funko Pop. Widze
taka, ktéra mi si¢ podoba, i cheg ja sobie zamdowic.
Mysle wtedy: ,Niektérzy wydaja mnéstwo pi-
eniedzy na papierosy, ja nie pale, wigc kupie sobie
tego Funko Pop”.

Ale kiedy jestem w restauracji czy sklepie, patrz¢ na
ceny. Jesli widze, ze jakie$ danie kosztuje 9o czy 120
ztotych, to mnie skreca. Chyba Ze jest jakas wazna
rocznica, wyjatkowa okazja albo naprawde $wietny
stek, ktérego koniecznie cheg sprébowac.

Ostatnio bytem na wakacjach we Wiloszech, wigc
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pomyslatem, ze kupie sobie lody i tiramisu.
Ale i tak patrzylem: w tej restauracji kosz-
towalo sze$¢ euro, a w tej cztery? To idzie-
my tam, gdzie jest za cztery. Po prostu taki
juz jestem.

Urszula Grabowska: Nigdy nie wpadles
w putapke myslenia, ze skoro w social me-
diach zarabia sie duzo, to mozna tez szyb-
ko te pieniadze wydawac?

Mateusz Glen: Nie. Chociaz moja przy-
jaciétka do dzi§ wypomina mi jedng sytu-
acje z pandemii. Gastronomia wtedy stata,
a ja potrzebowalem czegos do przebrania,
wiec kupitem w internecie sztuczne palce
z czerwonymi paznokciami za dwadzies-
cia zlotych plus przesytka. Pézniej po-
myslatem: ,Po co mi bylo wydawaé te
dwadziescia zlotych, kiedy jest pandemia
i ludzie nie maja pracy?”. To rzeczywiscie
byt troche bezsensowny i niepotrzebny wy-
datek.

Urszula Grabowska: Z tego, co slysze,
chyba ci to jednak nie grozi (§miech).

Mateusz Glen: Nie wiadomo! Ale te paz-
nokcie mam do dzis i si¢ przydaty, wiec wi-
esz... To byta inwestycja w postac.

Urszula Grabowska: Jaka jest jedna rzecz,
ktéra mamy zapamietaé po tej rozmowie?
Zeby byé autentycznym?

Mateusz Glen: Tak. Uwazam, ze autenty-
cznos$¢ jest bardzo wazna.

Urszula Grabowska: Ale rzeczywiscie
W nig wierzysz?

Mateusz Glen: Wierze. Mysle, ze przede
wszystkim wida¢ to w komentarzach i wi-
adomosciach, ktére dostaje od rodziny,
bliskich, ale tez od nieznajomych — od
tej mojej internetowej rodzinki. Ludzie
pisza: ,Pan jest taki, jaki pan jest. Jest pan
wrazliwy, sentymentalny, szczery, u$miech-
nigty, odwazny...”. I chyba jestem w tym
wszystkim trochg taka przytulanks. Cho-
dzi wiasnie o t¢ radosé, szczerosé i auten-
tycznos¢. Codziennie wstaje i wybieram
bycie soba, zamiast udawa¢ kogo$ innego
i gra¢ jakas role. Il
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KSEF A ODPOWIEDZIALNOSC BIURA
RACHUNKOWEGO - DLACZEGO
AKCEPTACJA FAKTURY PRZEZ KLIENTA

TEKST Ma1. Pras. ZDJECIE MicHar ORLINSKI

SeF zmienia nie tylko sposéb

wystawiania faktur, ale réwniez

organizacje proceséw wewnatrz
firmy. Niezaleznie od tego, kto tech-
nicznie przygotowuje dokument, od-
powiedzialno§¢ za prawidlowosé da-
nych zawartych na fakturze pozostaje
po stronie podatnika.
Dlatego tak istotne jest precyzyjne
ustalenie zasad obiegu dokumentéw
w przedsigbiorstwie, w szczegélnosci
tego, kto dostarcza dane do faktury,
kto odpowiada za ich weryfikacj¢ oraz
w ktérym momencie dokument moze

zostaé przestany do KSeF.

Szczegélnego znaczenia nabiera weze-
$niejsza akceptacja faktury przez oso-
be odpowiedzialng za sprzedaz. Przed
wysytka warto potwierdzi¢ m.in. dane
kontrahenta, przedmiot transakeji,
kwoty czy warunki sprzedazy. Pozwala
to wyraznie oddzieli¢ czynnosci tech-
niczne zwijzane z przygotowaniem
dokumentu od potwierdzenia jego
zgodnosci z rzeczywistym przebiegiem
transakeji.

Ma to réwniez znaczenie z punktu
widzenia odpowiedzialnosci kontrak-
towej. Kodeks cywilny wigze jg z nie-
wykonaniem lub nienalezytym wyko-

MA ZNACZENIE?

naniem zobowiazania. Im dok}adniej
procedura wewnetrzna okresla obo-
wiazki poszczegélnych oséb uczestni-
czacych w procesie wystawiania faktur,
tym latwiej ustali¢ Zrédio ewentual-
nych btedéw i ograniczy¢ ryzyko spo-
réw.

Warto pamigtaé, ze KSeF automatyzu-
je obieg faktur, ale nie zastepuje dobrze
zaprojektowanych procedur kontro-
Inych. Jasne zasady akceptacji doku-
mentéw mogg znaczgco ograniczy¢
ryzyko btedéw, zwigkszy¢ bezpieczeri-
stwo rozliczen oraz usprawni¢ proces
fakturowania w przedsiebiorstwie.

IMPLANTY

KOMFORT
ZYCIA

PIEKNY USMIECH TO COS$ WIECEJ NIZ tADNY DODATEK.
TO NASZA WIZYTOWKA. NIE KAZDY JEDNAK MOZE
POCHWALIC SIE PIEKNYM UZEBIENIEM. NA SZCZESCIE
NOWOCZESNA STOMATOLOGIA POZWALA ODMIENIC

NIE TYLKO WYGLAD, ALE JAKOSC ZYCIA. PROBLEMY

Z JEDZENIEM, DYSKOMFORT ZYCIA | PRZEDE WSZYSTKIM
ESTETYKA PROWADZA DO ZAINTERESOWANIA
IMPLANTACJA PRZEZ PACJENTOW. ROZWIAZANIE
ZNAJDUJE LEKARZ STOMATOLOG DARIUSZ SROKOWSKI.

Jakie mozna zaproponowac leczenie dla pacjentow poje-
dynczymi brakami lub catkowitym bezzebiem?
W przypadku braku jednego lub kilku zebow, do zakwalifi-
kowania pacjenta do implantacji potrzebne jest przeswietlenie
(najczesciej wystarcza punktowe). Wéwczas ocenia si¢ poziom
koéci i nierzadko nastepuje bezproblemowe wprowadzenie
implantu. Nieco dtuzsza procedura wystepuje w momencie gdy
pacjent zglasza si¢ z calkowitym bezzebiem. Decyzja o podjeciu
leczenia zapada dopiero po analizie danych uzyskanych w ba-
daniu pantomograficznym, czyli dzigki prze$wietleniu panora-
micznym. Nierzadko potrzeba zobrazowania tréjwymiarowego,
czyli wykonania tomografu. Propozycji leczenia moze by¢ kilka,
w zalezno$ci od warunkéw w jamie ustnej pacjenta. Petna rekon-
strukcja jest mozliwa na minimum 5 implantach, a maksymalnie
na 8. Wéwczas mozna umocowac na state 12 zeb6w. O liczbie
implantéw decyduje jako$¢ i iloé¢ kosci. Czesto po wszczepieniu
nastepuje etap uzupelnien tymczasowych, aby pacjent mégt oce-
ni¢ estetyke i wygode przysztych uzupelnien stalych.

Innym rozwiazaniem jest wykonanie na 2, 3 lub 4 implantach

protez akrylowych mocowanych na zaczepach.

Koszty, trwatosc i przeciwskazania. Pytania najczesciej zada-
wane przez pacjentéow. Jaka odpowiedz moga uzyskac?
Pojecie kosztow jest odczuciem bardzo indywidualnym, choé zapew-
ne cena jest dos¢ duza. Warto jednak spojrze¢ na to dtugofalowo.
Efekt, dtugotrwato$¢ uzebienia, wysoka jako$¢ materiatu, a takze
nienaruszenie sasiednich zebéw moze okazac si¢ bardzo przekonuja-
ca i wygra¢ z kosztami ponoszonymi jednorazowo na wiele lat.

Utrudnieniem przed omawianym zabiegiem bywa mata ilo$¢
masy kostnej. Obecne metody pozwalajg jednak na zwigkszenie jej
objetosci, a tym samym umozliwienia implantacji. Implanty przyj-
mujg sie raczej bezproblemowo. Wieloletnia praktyka wskazuje na
minimalny procent powiktan lub odrzutu ciata obcego. W poczatko-
wym okresie gojenia objawy te tatwo skorygowac.

Podsumowujac, odbudowy protetyczne poprawiaja warunki zgry-
Zowe, o jest zwigzane z lepszym trawieniem i unikaniem probleméw

uktadu pokarmowego, a zadowalajacy usmiech podnosi pewnos¢ siebie.

DENTAL IMPLANT ACADEMY
DOKTOR DARIUSZ SROKOWSKI

UL. KSIEDZA JALOWEGO 8/1

35-010 RZESZOW

TEL/FAX 17 85 333 85

KOM. 602 34 20 46
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POLSKI OPERATOR DOCENIONY
W TORONTO. ADAM PIETKIEWICZ
NAGRODZONY PRESTIZOWA NAGRODA
MAGAZYNU VARIETY

TEKST I ZDJECIA MAT. PrAS

tody polski operator Adam
Pietkiewicz zostanie laure-
atem prestizowej nagrody

TIFF Variety Artisan Award, przy-
znawanej wybitnym twércom filmo-
wym, ktérzy osiggneli mistrzostwo
w swojej dziedzinie. Nagrode odbie-
rze 13 wrze$nia podczas Miedzy-
narodowego Festiwalu Filmowego
w Toronto. W 2023 roku nagrode
otrzymat Lukasz Zal za zdjecia do
oscarowej ,Strefy interesow”.

Adam Pietkiewicz to jeden z najbar-
dziej obiecujacych polskich operato-

réw miodego pokolenia. Swojg przy-
gode z filmem rozpoczat od studiéw
operatorskich w Szkole Filmowej im.
Krzysztofa Kieslowskiego, a nastgp-
nie wyjechal do Wielkiej Brytanii,
gdzie ukoriczyl studia magisterskie
w prestizowej National Film and Te-
levision School.

Jego petnometrazowy debiut opera-
torski, ,Wrooklyn Zoo” w rezyserii
Krzysztofa Skoniecznego, przyniést
mu nominacj¢ do Zliotej Zaby na
festiwalu EnergaCAMERIMAGE
— jednym z najwazniejszych $wia-

towych  wydarzen  poswieconych
sztuce operatorskiej. Byl réwniez
operatorem kamery przy jednym
z najpopularniejszych seriali Netfli-
xa, ,Reniferku”, nagrodzonym czte-
rema statuetkami Emmy.

Na zblizajacym sie¢ festiwalu w To-
ronto (10-20 wrzesnia) zostanie
pokazany najnowszy projekt Ada-
ma Pietkiewicza. ,Angh” w rezyserii
Theji Rio to film o zderzeniu tra-
dycji i nowoczesnosci, ktérego akcja
dzieje si¢ w Indiach w latach 60. XX

wieku.
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TU Z BLISKA ZOBACZYSZ CZAPLE LUB BIELIKA W LOCIE -

ODKRYJ WODNY SZCZECIN

BYC MOZE ZASKOCZY CIE, JAK BARDZO W SZCZECINIE
WODA | DZIKA PRZYRODA SA NA WYCIAGNIECIE REKI.
WYSTARCZY, ZE WYBIERZESZ SIE W REJS W OKOLICE

ODRY LUB RZEKI SWIETA, BY SPOTKAC CZAPLE, BIELIKI

CZY BOBRY. POCZUJESZ SIE DOSLtOWNIE OTULONY
BLISKOSCIA PRZYRODY, KTORA ROZLEGA SIE TUTAJ
POPRZEZ ROZLEWISKA, ZAKATKI, KANALY ORAZ KAPIELISKA
| JEZIORA, ZNAJDUJACE SIE W KILKU MIEJSCACH MIASTA.

tekst: WWW.VISITSZCZECIN.EU zdjecia: Zegluga Szczeciriska Turystyka Wydarzenia

fot. Damian Réz


https://www.leonardo-hotels.pl

zczecin to ptywajacy ogrdéd. Az 25% po-

wierzchni miasta to woda, kolejne 20%

to zielen. Niezaleznie od tego czy zeglu-
jesz, czy jestes mitosnikiem kajakéw lub moto-
réwek, w Szczecinie masz wiele do odkrycia.
Szczecinska Wenecja, dzikie rozlewiska Odry,
potezne tereny portowe, piekna panorama
miasta - to wszystko mozna podziwia¢ whasnie
z wody, na przyktad wybierajac sie na zorga-
nizowany rejs wyptywajacy z bulwaréw szcze-
cinskich.

MAGICZNE ZAKATKI WODNE

Szczecin i jego okolice to jedno z najpiekniej-
szych miejsc do zeglowania czy planowania
wypraw kajakowych w Polsce. Amatorzy ta-
kiego sposobu podrézowania - poznajcie 9
szczecinskich zakatkéw, ktére usytuowane sa
w roznych lokalizacjach, w ktérych mozecie
takze zacumowac.

Zakatki  Zeglarskie to: Wydrnik (Kanat
Weza), Giebia, Kwadrat, Orty, Jeziorna,
Ptonnska,  Sadlinskie  tegi,  Trzebuskie,
Chetszczaca. Mapa i opis wszystkich
zakatkow znajduje sie na stronie Vi-
sit Szczecin. Mozecie do nich dotrze¢
w fatwy sposob, pobierajac aplikacje
ze szlakami  wodnymi i rowerowym
Explore Oder.

SZCZECINSKA WENECJA 1 BETO-
NOWIEC ,,ULRICH FINSTERWAL-

DER” NA HORYZONCIE
Szczecin  moze pochwali¢ sie takze
wodnymi  "gwiazdami",  ktére  zdecy-

dowanie warto uwieczni¢ na pamiat-
kowym zdjeciu, by poézniej pokazac
najblizszym.

Tuz przy Dworcu Szczecin  Glowny
znajduje  sie  tajemnicze miejsce, do
ktérego prowadzi maty mostek. Mowa

ZWIEDZANIE PRZEZ SPACEROWANIE?

tu o Szczecinskiej Wenecji, jednym z
najbardziej urokliwych wodno-indu-
strialnych  lokalizacji w  miescie. Wy-
stajagce prosto z wody kamienice i bu-
dynki fabryczne z przetomu XIX i XX
wieku to zabytkowe budynki wytwér-
ni alkoholi i drozdzy, ktére byty nie-
gdys ozdoba catego nadodrzanskiego
pasa przemystowej zabudowy.

By znalez¢ drugie miejsce, musimy wybrac sie
na Jezioro Dabie i doptyng¢ w okolice Inouj-
$cia, gdzie na mieliznie spoczat dziewiecdzie-
sieciometrowej dtugosci kadtub statku z be-
tonu. Betonowiec ,Ulrich Finsterwalder” robi
wrazenie szczegdlnie na zdjeciach z drona.

W czerwcu 1942 roku na terenie Trzeciej Rze-
szy zostat utworzony specjalny komitet, ktory
miat za zadanie zajg¢ sie budowg tego typu
statkéow. Nosit on nazwe "Sonderausschuss

fot. Damian Réz

Betonschiffbau”" (dostownie: "specjalny wy-
dziat - budownictwo statkéw betonowych").
Jego szefem mianowany zostat inzynier
Ulrich Finsterwalder, od ktérego statek wziat
SWoja hazwe.

PORA NA JEZIORA

Jeslilubisz jeziora badz rekreacje przy kapieliskach
wodnych - w Szczecinie mozesz zaplanowac kilka
ciekawych "wypadéw" nad wode. Gdy napisze-
my, ze mozliwosci mamy tu do wyboru, do kolo-
ru - mozemy potraktowac to powiedzenie nawet
dostownie.

Jezioro Szmaragdowe oddalone jest nieco od
zgietku miasta i znajduje sie w szczecinskiej dziel-
nicy Zdroje. Swdj kolor i nazwe zawdziecza duzej
zawartos¢ weglanu wapnia w wodzie i odbijaniu
sie Swiatta od kredowego dna.

Jezioro Dabie jest czwartym co do wielkosci pol-

85-86 SZCZECIN

skim jeziorem i zrzesza nad swoimi brzegami
zawsze liczne grona turystéw. Dabie to jezioro
deltowe polodowcowe i jako jedyne w Polsce
byto kiedys zatoka morska, a do dzi$ jego wody s
stonawe. Przepiekne i malownicze tereny jeziora
zrzeszaja licznych turystéw wrazliwych na walory
przyrodnicze. Co wiecej, Dabie znajduje sie w ca-
tosci na obszarze ochrony ptakéw - Dolina Dolnej
Odry. Ale to jeszcze nie wszystko! Fani rowero-
wych wypraw moga wybrac sie brzegiem jeziora
Dabie w urokliwg wycieczke po $ciezce liczacej
23 kilometry. Jest nie tylko malownicza, ale takze
kryje w sobie 3 opisywane wyzej zakatki. Letnim
kapielom i sportom wodnym polecaja sie takze

fot. Damian Ré6z

fot. Damian R6z

kapieliska Gtebokie, kapielisko Dziewoklicz, ka-
pielisko Dabie i kompleks basenowo-rekreacyjny
Arkonka.

NO TO SUP DO WODY!

Wszyscy wiemy, ze zabawa nad woda
potrafi by¢ jak niezta jazda bez trzy-
manki! W  Szczecinie, précz kajakow
i motorowek, kréluje takze moda SUP,
czyli deski Stand-Up Paddle. Wypozy-
czalni sprzetu kajakowego i wodnego
nie brakuje, wiec mozesz zaplanowac
wycieczke w bardzo réznorodny spo-
s6b. Od rejsow turystycznych i luk-

susowych, po kajaki i rowery wodne
niewazne co wybierzesz, na pewno
zakochasz sie w wodnej stronie miasta.

KALENDARZ ZBLIZAJACYCH
SIE SPACEROW:

12 SIERPNIA | NA TROPIE GRYFA
Przed Wami niezwykly spacer po Gro-
dzie Gryfa z elementami gry miejskiej.
Podczas  wycieczki  poszukacie  gryféw
ukrytych w przestrzeni miejskiej. Spa-
cerujgc  po  najpiekniejszych  zakatkach
miasta, ustyszycie m.in.  historie  po-
morskiego rodu Gryfitéw, ktory wiadat
Ksiestwem  Pomorskim ponad 500 lat.
Badzcie gotowi na wiele intrygujacych
historii i historyjek.

19 SIERPNIA |
WIELOWYZNANIOWY
Ten spacer jest opowiescia o wie-
lonarodowych i wielokulturowych
dziejach miasta. Na trasie spotkacie
francuskie kamienice i szwedzkie Iwy,
a takze dzieta architektow z Holandii,
Wtoch i Hiszpanii. To $wietna okazja
do odkrycia szczecinskiej mozaiki
wielu kultur.

SZCZECIN

26 SIERPNIA | PRZEZ SZCZECIN
NADMORZE

Szczecin  jest miastem petnym Zeglar-
skich  historii. Morska strone miasta
najlepiej  obrazuje  historia  zapisana
na  szczecinskich  bulwarach.  Rozpo-
czynajagc  od pomnika srebra miasta,
przez Mare Dambiensis, po niezwykte
historie ludzi morza, przewodnicy za-
biorg Was w iscie zeglarska wyprawe!
Druga cze$¢ spaceru to godzinny rejs
statkiem. Ahoj przygodo!

2 WRZESNIA | POLUDNIOWY
SZLAK WIDOKOWY

Ten spacer to okazja, aby odkry¢ tajem



ZWIEDZANIE PRZEZ SPACEROWANIE? LOTNISKO ® AIRPORT

nice owianego legenda Jeziora Szmaragdo-
wego, zanurzy¢ sie w wyjatkowej przyrodzie INTERNET TAXI
Puszczy Bukowej i podazy¢ $ladami Toepf- Airport Taxi Group

ferbw. Z  centrum Szczecina przewodnicy www.airport.com.pl
11 i |
zabiora Was autokarem do Parku Lesnego mamy CZAT ONLINE!!! / We have an online chat!

Zdroje, gdzie odkryjecie ruiny wiezy Bare- www.facebook.com/SzczecinAirport DOJAZD SAMOCHODEM
www.twitter.com/SzczecinAirport BYCAR

Tel.: +48 91 4817690

sela, schron z podziemng trasa turystyczna,

. . . www.instagram.com/szczecinairport#
,Oko na Szczecin”, Grote za tukami oraz wie- 9 / P

Z kierunku Szczecin -Trasa S6 idroga krajowa E28\ From Szczecin - 56 and E28 road
www.youtube.com/user/SzczecinAirport

le pomnikéw przyrody i historycznych cie- Z kierunku Koszalin - Trasa 6/E28\ From Koszalin - 6/E28 road
kawostek. Spacer skonczy sie przy Centrum http://www.tiktok.com/@SzczecinAirport Z kierunku Gorzéw Wielkopolski - Trasa S3i E28/S3 \ From Gorzow Wielkopolski
Informacji ~ Turystycznej na Alei Kwiatowej. - S3and E28/S3 road
Uwaga: kapiel w Jeziorze Szmaragdowym nie ﬂ ADRES ADDRESS
jest mozliwa Port Lotniczy Szczecin Goleniéw E m:l\'\IIIIE:BUUSSY DO /Z PORTU LOTNICZEGO /

) ) Sp.z0.0./ Szczecin Goleniow Airport Ltd.
9 WRZESNIA | SZCZECINSKIE ul. Glewice 1a, 72-100 Goleniéw KOSZALIN / KOLOBRZEG
MURALE www.airport.com.pl B AIR-TRANSFER.PL
!:;urzrlleejSrll(laezvivytfda;;afrllll?ma\:l:aP('::(Jj“c:il V\r/]ie:::z_ n PUNKT INFORMAC]I LOTNISKOWE] ?::ZV:;?;:estzzv;;lzf;;m:i;i;p:: cr)‘l::‘gerami: \ Booking tickets by phone:
ko zaniedbanym i czekajgcym na rewitaliza- AIRPORT INFORMATION POINT wvx./w air—trans;er ol '
cje. Ogromne, kolorowe dzieta, umieszczone Tel. 703202002 SZC.ZECIN .
czesto na  szczytowych  $cianach  kamienic Infolinia ptatna (koszt 1,29 zt/ min potaczenia)
dodaja okolicy charakteru i stylu. Podczas Email: info@airport.com.pl W PKS SZCZECIN
spaceru wraz z przewodniczkami  poszukacie CZAT ONLINEN! Rezerwacja i informacja pod nr tel.\ Reservation and information by phone:
cieszacego oko Szczecinskiego Street Artu. Tel. (+48) 46238 73

CENTRUM OBStUGI PODROZY www.pksszczecin.info

16 WRZESNIA | S’LADAMI TRAVEL SERVICE CENTRE
SZCZECINSKIEGO BAROKU Sprzedat biletéw lotniczych MINTERGLOBUS TOUR
W czasie spaceru przewodnicy zabiorg Was / Ticket selling point Te‘I. (+4£_;) 914850422, Fax. (+48) 91434 02 83
na szlak peten peretek barokowej architek- Tel.: 703 20 20 02 biurointerglobus.pl
tury  miasta.  Okryjecie  niezwykly  Szczecin biuropodrozy@airport.com.pl
z XVII i XVII wieku. Poznacie ciekawostki, PP
legendy, a nawet kulinarial Spotkacie réwniez n ZAGINIONY BAGAZ Stacja Port Lotniczy Szczecin- Golenidéw w kierunku Szczecina lub Kotobrzegu.
wielkich artystéw, uczonych i wybitne postaci LOST & FOUND Rozktad odjazd6w oraz przyjazdéw pociagdw na stronie www.pkp.pl
2wigzane ze Szczecinem w tej epoce. Waszych Welcome Airport Service Szczecin-Goleniéw Airport station in the direction of Szczecin or Kotobrzeg.
przewodnikéw poznacie po nietypowej fryzu- Tel.: pax.szz@welcome-as.pl Timetable of departures and arrivals of trains on the website www.pkp.pl

rze i pieknych strojach!

23 WRZESNIA | WIECZORNE

ZWIEDZANIE SZCZECINA

Blaski neondéw i latarni dodajg uroku podczas

wieczornego spaceru po miescie Gryfa. Wie- .

czome iluminacje sprawia, ze nie bedzie to CENNIK CAR PARK FEES / LONG-STAY CENNIK CAR PARK FEES / SHORT-STAY

zwykly  spacer posréd  budynkéw,  skweréw
czy placow. W czasie przechadzki przewod- PIERWSZE 10 MINUT FIRST TEN MINUTES FREE PIERWSZE 10 MINUT FIRST TEN MINUTES FREE
nicy opowiedzg o najwazniejszych atrakcjach

DO GODZINY UPTO 1 HR 5 PLN DO GODZINY UPTO 1HR 9 PLN
grodu Gryfa i przybliza Wam wiele ciekawych
historii niezwyktych mieszkancow ~ miasta. DO 2 GODZIN UPTO 2 HR 8 PLN DO 2 GODZIN UPTO 2 HR 11 PLN
Nie zabraknie tez historii z dreszczykiem! DO 3 GODZIN UPTO 3 HR 9 PLN KAZDA NASTEPNA GODZINA EVERY FOLLOWING 3 PLN
OUR
30 WRZESNIA | MOZAIKI DO 4 GODZIN UPTO 4 HR 10 PLN
9 PIERWSZA DOBA FIRST DAY 77 PLN
SZCZECINSKIE DO 5 GODZIN UP TO 5 HR 11 PLN
W Szczecinie  jest  ukrytych kilkadziesiat - 7 EVERY FOLLOWIN
. ,J _y 4 . . 4 . . PIERWSZY DZIEN FIRST DAY 25 PLN g:‘YZDA NASTEPNA DOBA OLLo G 7gAP¢N
kompozycji mozaikowych i kolazy nawiagzu- fot. Damian Réz
jacych zarébwno do symboli miasta, miejsc, DWIE DOBY TWO DAYS 40 PLN
w ktt.)rych pows.taly J.ak i tyc’h’ zupetnie abs.— Wspolprac.yPolsko—NlemleckleJ’. . TRZY DOBY THIREE DAY 55 PLN - .
trakcyjnych. Mozna je znalez¢ na chodni- Ale to nie wszytko!l Z mysla o zagranicznych < PO OPLACENIU W KASIE AUTOMATYCZNE] PASAZER MA 15 MINUT NA
) - ) " i g WYJAZD. / AFTER PAYING IN AN AUTOMATING CASH MACHINE YOU WILL
- - PIERWSZY TYDZIEN FIRST WEEK 89 PLN
kach, elewacjach, czy we wnetrzach budyn gosciach  Szczecina  przygotowalismy  réw BE GIVEN 15 MINUTES TO EXIT THE PARKING.
kéow. Podczas spaceru przewodniczki odkryja  niez spacery w jezykach angielskim i ukra- DWA TYGODNIE SECOND WEEK 124 PLN
przed Wami historie niezwyktych miejsc na inskim.
mozaikowej mapie Szczecina. Szczegétowe informacje o  wszystkich  spa- TRZY TYGODNIE THIRD WEEK L0 [FILX
Projekt JIransgraniczne spacery miejskie” cerach  znajdziesz na stronie  visitszczecin. KAZDY NASTEPNY TYDZIEN EVERY FOLLOWING WEEK 20 PLN

jest wspotfinansowany przez Fundacje  eu.ll
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POtLACZENIA REGULARNE

REGULAR CONNECTIONS

KIERUNEK PRZEWOZNIK ADRES STRONY
DIRECTION AIR CARRIER WEBSITE ADDRESS
Warszawa(WAW) PLL Lot www.lot.com
Warszawa Modlin(WMI) Ryanair www.ryanair.com
Krakow (KRK) Ryanair www.ryanair.com
Londyn Stansted(STN) Ryanair www.ryanair.com
Dublin(DUB) Ryanair www.ryanair.com
Liverpool(LPL) Ryanair www.ryanair.com
Oslo Torp(TRF) Wizzair Www.wizzair.com
Oslo Gardermoen (OSL) Norwegian www.norwegian.com
CHARTERS DESTINATIONS
Turcja - Antalya TUI, Rainbow Tours, Itaka, Coral Travel, Nekera, TOP Touristik
Butgaria - Burgas TUI, Itaka, TOP Touristik, Coral Travel

WSZYSTKIE KIERUNKI ORAZ AKTUALNY ROZKLAD LOTOW ZNAJDA PANSTWO NA NASZEJ STRONIE www.airport.com.pl
Directions flights and the current flight schedule available at www.airport.com.pl



